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Struktura Autoreferatu

1. Magdalena Gyurkovich

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/ artystyczne - z podaniem nazwy,

POLITECHNIKA POZNANSKA L : : -
miejsca i roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskie;.

D Y P L O M 1988-1993 Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu
Wydziat Architektury i Wzornictwa Przemystowego,

WYDANY W RZECZYPOSPOLITE] POLSKIE]

1993 dyplom magisterski z wyrdznieniem,
Aoonna.. QYWQMOWCH_,_, s M oramotor prof, Zdzistaw tosifski

urodzon Q. dnia

g L ' 2001-2002 podyplomowe studia Public Relation

,,‘\)Os?dlfczm e l(glmnm ksx’fa%omma m&'ug t U wﬁw\ﬂm’ ” na Wyzszej Szkole Bankowej w Poznaniu

2002-2006 studia pierwszego stopnia
na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskie;

oraz po zlozeniu wymaganych egzaminow uzyska:fa« stopien naukowy

DOKTORA
nauk ﬁc&mxu‘yc&wmk{/(z%y/ _aro&iky,ki’myi m@amst'dk;, 2006 - dyplom inzynierski pod kierunkiem arch. Dimitrije Mladenovic
....................................................................................... . 2006-2008 sutia rugiego stopria
nadany uchwatg Rad d/XLOMu, \/C'TC/(;—thm R
. M 2y na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej

ZAniat o i 7 /Lb 20'16
Promotor ... éf()? dr M N2x. M@c(}g NOOJO&CQ

T ) e R et e s e O RN E i e o

2008 dyplom magisterski obroniony pod kierunkiem
promotor dr hab. inz. ach Ewy Pruszewicz-Sipinskiej.

Recenzenci w przewodzie doktorskim:

gﬂofdﬂﬁab mz. oscl. :A'ndf Kadluczho
du aob. iz, arcla. Botr Oﬁrocaé, éxo?

2016 obronitam doktorat na Wydziale Architektury
Politechniki Poznanskiej

g % % e S e +Wspdtczesne kierunki ksztattowania architektury wystawienniczej” ,
U e oL 1er

plapiseroniowre , “Huohptondy promotor prof. dr hab. inz. arch. Wojciech Bonenberg

recenzenci: prof. dr hab. inz. arch. Andrzej Kadtuczak

dr hab. inz. arch Piotr Obracaj, prof. nadzw.

cxer‘ mmmlrwhpﬂ ziekana pieczec imienna i podpis Rektora



3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu
w jednostkach naukowych/ artystycznych.

Zatrudnienie:
od 1993 roku prowadze wtasng pracownie projektowg
od pazdziernika 2005 roku zatrudniona na stanowisku asystenta na Wydziale
Architektury Politechniki Poznanskiej w Instytucie Architektury i Planowania
Przestrzennego w Zaktadzie Architektury Miejsc Pracy i Rekreacji

4. Wskazanie osiggniecial wynikajaceqgo z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 r. poz. 1789):
a) tytut osiggniecia naukowego/artystycznego,

Stoisko przestrzeii pomiedzy eksponatem a otoczeniem".
b) Autor Magdalena Gyurkavich, Projekt polskiej ekspozycji na Targach
Hanowerskich 2017 , Polska Kraj Partnerski” realizacja 2017 Targi Hanowerskie,

Niemcy.

c) omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i 0siggnig-
tych wynikow wraz z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Opis dzieta zawarty jest w Tomie _02
pod tytutem , Stoisko przestrzen pomiedzy eksponatem a otoczeniem”.

5. Omowienie pozostatych osiggnie¢ naukowo - badawczych (artystycznych).

Osiagniecia i droga tworcza opisane s3 w Tomie _01
pod tytutem Twdrca Odbiorca Dzieto



Dokumentacja dorobku artystycznego oraz
informacja o osiggnieciach dydaktycznych, wspétpracy naukowej i popularyzacji nauki

A

B)

Wykaz dorobku stanowigcego osiggniecie naukowe lub artystyczne,
0 ktorym mowa w art. 16 ust. 2 ustawy

Stoisko przestrzen pomiedzy eksponatem a otoczeniem

Dzieta wchodzgce w sktad osiggniecia naukowego lub artystycznego:

Projekt polskiej ekspozycji na Targach Hanowerskich 2017
.» Polska Kraj Partnerski"

Moj wktad w powstanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska , koncepcji grafiki i
nadzorze autorskim. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.

B)

1.

Wykaz innych [nie wehodzacych w sktad osiggniecia wymienionego w pkt )
opublikowanych prac i stworzonych dziet oraz wskazniki dokonan naukowych i artystycznych

Zrealizowane dzieta sztuki i utwory artystyczne o miedzynarodowym lub krajowym zasiequ

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Mazak pow. 650 m?, targi ITM 2016. Realizacja
Poznan 2016. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona4 ]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Cream pow. 920 m?, targi Polagra -Tech 2016.
Realizacja Poznan 2016. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury

stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 10 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Blachy - Pruszynski pow. 348,5m?, targi Budma

2017. Realizacja Poznan 2017. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architek-

tury stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 18 |

4.

10.

1.

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi ,Wypocznij na
wsi"” - ekspozycja powielana dziewieciokrotnie w ciggu 2017 roku powierzchnia 32 m2. M6j wktad w
zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj udziat procentowy szacuje
na100%. [tom_03, strona 20 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Eveline pow. 64,5 m?, targi COSMOPROF i COSMO-
PACK 2017 Bolonia. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie architektury stoiska.
M0j udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 24 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy La Riva , targi COSMOPROF i COSMOPACK 2017
Bolonia. Maj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj udziat
procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 26 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Janpol pow. 235m?, targi Meble Polska 2017.
Realizacja Poznan 2017. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. M6j udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 28 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Mazak pow.450 m?, targi ITM 2017. Realizacja
Poznan 2017. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacujg na 100%. [ tom_03, strona 30|

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi ,Wypocznij na
wsi"” - ekspozycja powielana jedenastokrotnie w ciggu 2017 roku powierzchnia 32 m2. Moj wktad w
zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj udziat procentowy szacuje
na100%. [ tom_03, strona 36]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Greenyard pow. 80m?, targi Gardenia 2018.
Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. M6j udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 38]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy La Riva pow. 56 m?, targi Cosmoprof 2018.
Realizacja Bolonia 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.



. Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Janpol pow. 235m?, targi Meble Polska 2018.

Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 40 |

. Projekt strefy Design4Senses pow. 500m?, targi Budma 2018. Realizacja Poznan 2018.

Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj udziat procen-
towy szacujg na 100%. [ tom_03, strona 44 ]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Krispol pow. 500m?, targi Budma 2018. Realizacja
Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 48 |

. Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Grundfos pow. 165m?, targi Instalacje 2018.

Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 54 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Bosch Junkers pow. 170m2, targi Instalacje 2018.
Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 58 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Termagen-Secespol pow. 100m?, targi | nstalacje
2018. Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architek-
tury stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 62 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Immergas pow. 150 m?, targi Instalacje 2018.
Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 68 ]

. Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Jazon pow. 150m?, targi ITM 2018. Realizacja

Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 74 |

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

2].

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Mazak pow. 450m2, targi ITM 2018. Realizacja
Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 76]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Logis pow. 80 m?, targi [TM 2018. Realizacja
Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 78]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Eagle pow. 256 m?, targi ITM 2018. Realizacja
Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie architektury stoiska. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 79 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Vemag pow. 90m?, targi Polagra Tech 2018.
Realizacja Poznan 2018. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. M6j udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Blachy - Pruszynski pow. 348,5m?, targi Budma
2019. Realizacja Poznan 2019. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architek-
tury stoiska. Moj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 82]

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy La Riva pow. 56 m?, targi Cosmoprof 2019.
Realizacja Bolonia 2019. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. M6j udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 84 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt stoiska firmy Janpol pow. 235m?, targi Meble Polska 2019.
Realizacja Poznan 2019. Moj wktad w zrealizowanie tego dzieta polegat na projekcie architektury
stoiska. M6j udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 86 |

Autor Magdalena Gyurkovich projekt ekspozycji wielu stoisk dla firmy Polwell pow. 500 m?, targi
Look 2019. Realizacja Poznan 2019. Moj wktad w zrealizowanie teqo dzieta polegat na projekcie
architektury stoiska. Mdj udziat procentowy szacuje na 100%. [ tom_03, strona 88|



E)

Monografie, publikacje naukowe w czasopismach miedzynarodowych
lub krajowych innych niz znajdujgce si¢ w bazie, o ktorej mowa w pkt Il A:

Przed doktoratem :

1.

GYURKOVICH M. [2006], Podmiot czy przedmiot determinantg ksztattujgca przestrzen stoisk tar-
gowych, Wydawnictwo Politechniki Gliwickiej, w: materiaty pokonferencyjne Praktykowanie nauki
Zeszyt Naukowy Politechniki Slaskiej nr 44, s. 49-54. M6j wktad w powstanie tej pracy polegat na
napisaniu artykutu. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.

GYURKOVICH M. [2007], Koncepcja ksztattowania przestrzeni Migdzynarodowych Targow Poznan-
skich od 1945 do konkursu SARP z 1963 roku, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej w: materiaty
pokonferencyjne Definiowanie Modernizmu Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskiej, nr 15, strony
71-79. Moj wktad w powstanie tej pracy polegat na napisaniu artykutu. Moj udziat procentowy
szacuje na 100%.

GYURKOVICH M. [2008], Tereny targowe w strukturze miast, Wydawnictwo Politechniki Krakowskigj,

w: Czasopismo Techniczne nr 7/2008, s. 249-256. Moj wktad w powstanie tej pracy polegat na
napisaniu artykutu. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.

GYURKOVICH M. [2009], The context of place in Michael Graves'egyptian Project, Wydawnictwo
Politechniki Poznanskiej, w: materiaty pokonferencyjne Architektura - Kontekst « Odpowiedzialnosc,
Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskiej nr 17, strony 117-126. Moj wktad w powstanie tej pracy
polegat na napisaniu artykutu. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.

5.

GYURKOVICH M. [2011], Ekspozycyjne walory wody w architekturze, Wydawnictwo Politechniki
Poznanskie, w: materiaty pokonferencyjne Spoteczne i krajobrazowe walory wody w Srodowisku
miejskim, s.163-170. Moj wktad w powstanie tej pracy polegat na napisaniu artykutu. Moj udziat
procentowy szacuje na 100%.

Po doktoracie:

1.

GYURKOVICH M. [2016], Idee ekologiczne w prezentacjach wystawienniczych. Architektury wystaw
Swiatowych, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, w: materiaty pokonferencyjne Architektura
wobec wyzwan zréwnowazonego rozwoju. Tom 2, strony 159-170.

GYURKOVICH M. [2016], Archetype of the Home in Exhibitions, Wydawnictwo Politechniki Krakow-
skiej , w: materiaty pokonferencyjne A house in a city : properties of an architectural thing. Vol. 1,
strony 77-86 . Moj wktad w powstanie tej pracy polegat na napisaniu rozdziatu w monografii. Moj
udziat procentowy szacuje na 100%.

GYURKOVICH M. [2017] Wystawa - przestrzen komunikatu, Wydawnictwo Uczelniane Politechniki
Koszalinskiej, w: materiaty pokonferencyjne Przedmiot- Architektura- Miasto, Tom 1, strony 41-54.
Moj wktad w powstanie tej pracy polegat na napisaniu rozdziatu w monografii. Moj udziat procen-
towy szacuje na 100%.

GYURKOVICH M. [2017] Regenerowanie potencjatu miejsca. Zmiany przestrzenne na terenie
Miedzynarodowych Targow Poznanskich, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, w: materiaty
pokonferencyjne Regeneracja architektury. Tom 4, strony 88-100. Moj wktad w powstanie tej
pracy polegat na napisaniu rozdziatu w monografii. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.

GYURKOVICH M. [2018] Exhibition : the Space Created for the Exhibit, Wydawnictwo Politechniki
Krakowskiej w: materiaty pokonferencyjne Defining the architectural space : rationalistic or intuitive
way to architecture. Vol. 5, strony 63-74. Moj wktad w powstanie tej pracy polegat na napisaniu
rozdziatu w monografii. Moj udziat procentowy szacuje na 100%.



6)

H)

J]

K]

Sumaryczny impact factor wedtug listy Journal Citation Reports (JCR)],
zqodnie z rokiem opublikowania: 0

Liczba cytowan publikacji wedtug bazy Web of Science (WoS): 0
Indeks Hirscha wedtug bazy Web of Science (WoS): 0

Kierowanie miedzynarodowymi i krajowymi projektami badawczymi
oraz udziat w takich projektach

~Relacja obiekt eksponowania a przestrzen ekspozycji” etap |, 2017
zakonczenia realizacji 2018, fundusze przyznawane przez Politechnike Poznanskg
Wydziat Architektury, kierownik projektu.

.Relacja obiekt eksponowania a przestrzen ekspozycji” etap I, 2018 planowane zakonczenia
realizacji 2019, fundusze przyznawane przez Politechnike Poznanskg Wydziat Architektury,
kierownik projektu.

+Architektura i urbanistyka spoteczenstwa wiedzy” - | etap - 2017

fundusze przyznawane przez Politechnike Poznanskg Wydziat Architektury,

cztonek zespotu.

+Architektura i urbanistyka spoteczenstwa wiedzy” - Il etap - 2018

fundusze przyznawane przez Politechnike Poznanskg Wydziat Architektury, cztonek zespotu.

Miedzynarodowe i krajowe nagrody za dziatalno$¢ naukowq albo artystyczng

1. Nagroda Il stopnia Ministra Infrastruktury za wybitne osiggniecia tworcze w dziedzinie
Planowania Przestrzennego i Urbanistyki w 2008 r. Przyznano przez Ministra Infrastruktury ,

za badania: Analizy przestrzeni publicznych miasta Poznania pod katem mozliwosci lokalizacji
pomnikow i elementow wodnych, pod kierownictwem Anny Januchy-Szostak i w wspotpracy

z Piotrem Zierke. (przed doktoratem)

10.

1.

W latach 2003-2019 ponad 60 ekspozycji zostato wyrdznione laurem
Acantus Aureus Migdzynarodowych Targéw Poznanskich,

Wyradznienie w konkursie Stoisko Roku Korporacji Przemystu Targowego
CTC Clatronic na targach Domexpo w Poznaniu, 1999 (przed doktoratem)

Wyradznienie w konkursie Korporacji Przemystu Targowego za projekt stoiska
L'Oreal targi LOOK w Poznaniu, 2004 (przed doktoratem)

Nagroda Stoisko Roku w konkursie Korporacji Przemystu Targowego
za projekt ekspozycji przedsigbiorstwa Bumar na targach MSP0 w Kielcach,
2005 (przed doktoratem]

Srebrny Medal w konkursie Stoisko Roku w konkursie Polskiej Izby Przemystu Targowego
za projekt stoiska Blachy Pruszynski na targach Budma, 2008 (przed doktoratem)

toty Medal w konkursie Stoisko Roku za projekt ekspozycji Bumar na targach MSPO, 2008
(przed doktoratem)

Srebrny Medal za Stoisko Roku w konkursie Polskiej |zby Przemystu Targowego
za ekspozycje Ministerstwa Gospodarki na targach Cebit Hanower, 2012 (przed doktoratem)

Pierwsze miejsce konkursie Ekspozycja Roku 2016 w kategorii ekspozycji targowych
ponad 50 m2 w konkursie Polskiej Izby Przemystu Targowego za projekt dla firmy Somfy
na targach Budma Poznaniu, 2016 (przed doktoratem)

Pierwsze miejsce w konkursie Ekspozycja Roku 2017 w kategorii ekspozycje targowe zagraniczne
powyzej 50 m? w konkursie Polskiej Izby Przemystu Targowego za ekspozycje Polska Kraj
Partnerski na Miedzynarodowych Targach Hanowerskich Hannover Messe, 2017.

(po doktoracie)

Pierwsze miejsce w konkursie Ekspozycja Roku 2018 w kategorii stoisko 25-50m? w konkursie
Polskiej 1zby Przemystu Targowego - za cykl stoisk Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi
pod hastem ,,0dpoczywaj na wsi” na 11. targach turystycznych w Polsce. (po doktoracie)



1) Osiggniecia dydaktyczne i w zakresie popularyzacji nauki lub sztuki

1) Wygtoszenie referatow na miedzynarodowych i krajowych konferencjach tematycznych
1. Magdalena Gyurkovich, rok wygtoszenia- 2016 , ,Wystawa-przestrzen komunikatu”, Wystawy i warsztaty:
Miedzynarodowa Konferencja Naukowa PRZEDMIOT ARCHITEKTURA MIASTO. Nauczanie w
sztukach projektowych, miejsce odbycia konferencji: Stacja kultury w Rumia 6 kwietnia 2016 1. Organizacja wewnagtrz wydziatowych ekspozycji prac studenckich w latach 2016-2017
( przed obrong doktoratu) 2. Organizacja ekspozycji prac studenckich na Targach Edukacyjnych w latach 2018 i 2019
Organizacja warsztatu ,Design z recyclingu” podczas festiwalu
[l Dorobek dydaktyczny i popularyzatorski oraz informacja o wspotpracy .Dziewczyny na Politechniki” w 20171 2018 roku
miedzynarodowej habilitanta 4. Wspatorganizacja wystawy prac studentow podczas festiwalu
.Dziewczyny na Politechniki” w 2018 i 2019 roku
A) W latach 2008-2012 koordynator programu Erasmus a. Organizacja warsztatu ,,Design” dla chinskich studentéw lipiec 2017 roku ( tom_05 strona 5 )

na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej (przed doktoratem)
Recenzje dyploméw licencjackich:

Dorota Wozniak ,,Subiektywnosc pejzazu” promotor dr hab. Joanna Stefariska, rok 2016

Recenzje dyplomdw inzynierskie:

1. Aleksandra Bernard ,Zespot budynkow mieszkalnych jednorodzinnych,
Poznan, ul. Wiélana / Zarnowiecka” promotor dr inz. arch. Adam Siniecki, rok 2017
2. Monika Baraniak ,, Salon samochodowy ze stacjg obstugi pojazdow”
promotor dr inz. arch. Adam Siniecki, rok 2017
3. Aleksandra Karpinska ,,Zespot budynkow mieszkalnych jednorodzinnych,
Poznan, ul. Wiélana / Zarnowiecka” promotor dr inz. arch. Adam Siniecki, rok 2017.
4. Katarzyna Jarosiewicz ,, Salon samochodowy ze stacjg obstugi pojazdow”
promotor dr inz. arch. Adam Siniecki, rok 201/.
5. Karolina Kazubek ,, Maty budynek biurowy Poznan, ul. Ostrowska”
promotor dr inz. arch. Adam Siniecki, rok 2017
H) Cztonkostwo w migdzynarodowych i krajowych organizacjach oraz towarzystwach 6. Julia Tycner ,, Obiekt mieszkalno-ustugowy - gabinet stomatologiczny z mieszkaniem
naukowych/artystycznych lekarza w Buku” promotor dr hab. Inz. arch. Adam Nadolny, rok 2017.
JA Katarzyna Szyfter ,, Obiekt mieszkalno-ustugowy - gabinet stomatologiczny

1. Polska Izba Przemystu Targowego, okres cztonkostwa od 2005-2017 roku z mieszkaniem lekarza w Buku” promotor dr hab. Inz. arch. Adam Nadolny, rok 2017.



Maria Syller ,Maty budynek biurowy Poznan, ul. Ostrowska”

promotor dr hab. Inz. arch. Adam Nadolny, rok 2017.

Agata Czarnecka ,, Balance Hotel. Pensjonat przy ulicy Przemystowej / Zupanskiego”
promotor dr inz. arch. Barabara Swit-Jankowska, rok 2019

Bartosz Filipczuk ,, Pensjonat - Dom studencki przy ulicy Koscielnej”

promotor dr inz. arch. Barabara Swit-Jankowska, rok 2019

Maria Nyklewicz ,, Biurowiec przy ulicy Fabrycznej”

promotor dr inz. arch. Barabara Swit-Jankowska, rok 2019

Natalia Nowicka ,, Budynek wielorodzinny z matg ustugg na ulicy Kolejowej”
promotor dr inz. arch. Barabara Swit-Jankowska, rok 2019

Recenzje pracy magisterskie;

Dominika Beczkowska , Copenhagen New Moderen Library”
promotor dr hab. Inz. arch. Piotr Marciniak prof. PP rok 2016

Roksana Siminska ,,0ddziat neurochirurgii z blokiem operacyjnym
przy ortopedyczno-rehabilitacyjnym szpitalu klinicznym im. Wiktora Degi UM w Poznaniu”

promotor dr hab. Inz. arch. Piotr Marciniak prof. PP rok 2016

Vinu Sebastin “The Oborniki Waterfront Redevelopment”
promotor dr hab. Inz. arch. Anna Januchta-Szostak prof. PP rok 2017

Monika Bartkowiak , Obiekt Rekreacyjno - Wystawienniczy z zagospodarowaniem
terenu nad Maltg w Poznaniu” promotor dr hab. Inz. arch. Robert Ast prof. PP rok 2018
Opieka naukowa/artystyczna nad studentami i lekarzami w toku specjalizacji

Zajecia projektowe Wystawiennictwo dla studentow trzeciego roku studiow w semestrze letnim
w latach 2014-2019, pod opiekg Srednio 60 studentow w kazdym roku.

Wyktady Wystawiennictwo dla studentow trzeciego roku studiow w semestrze letnim w latach
2014-2019, pod opiekg Srednio 180 studentow w kazdym roku..

Prowadzac zajecia projektowe Exhibiting dla grupy angielskiej, studentow trzeciego roku studiow |
stopnia, w semestrze letnim w latach 2018-2019, pod opiekg Srednio 5 studentow.

. Wyktady Exhibiting dla grupy angielskiej,studentow trzeciego roku studiow | stopnia, w semestrze

letnim,w latach 2018-2019, pod opiekg Srednio 5 studentow.

. Zajecia projektowe Wzornictwo Przemystowe dla studentow pierwszeqo i drugiego roku studiow |l

stopnia w semestrze letnim i zimowym w latach 2010-2019, pod opiekg $rednio 16 studentow
w kazdym roku.

. Lajecia projektowe Design w jezyku angielskim dla studentow pierwszego roku studiow Il stopnia

w semestrze letnim w latach 2017-2019, pod opiekq $rednio 16 studentow w kazdym roku.

Zajecia projektowe Projektowanie obiektow rekreacyjnych dla studentow | stopnia trzeciego roku
studiow w semestrze letnim w latach 2017-2019, pod opiekq Srednio 15 studentow w kazdym roku.

. Lajecia projektowe Innowatyka dla studentow pierwszego i drugiego roku studiow Il stopnia

w semestrze letnim w latach 2010-2019, pod opiekg Srednio 16 studentow w kazdym roku.

. Lajecia projektowe Marketing dla studentow drugiego roku studiow Il stopnia w semestrze

zimowym w latach 2012-2018, pod opiekg Srednio 16 studentow w kazdym roku.

Promotor dyploméw inZynierskich

Promotor dyplomu inzynierskiego Bartosza Frackowiaka ,Zespot budynkow mieszkalnych jednoro-
dzinnych, Poznan, ul. Wislana / Zarnowiecka”, Wydziat Architektury PP rok akademicki 2017/2018

Promotor dyplomu inzynierskiego Michata Orlikowskiego ,,Przebudowa i modernizacja dawnego
dworca w Manieczkach na Muzeum Polskiego Designu” Wydziat Architektury PP rok akademicki
201712018

Promotor dyplomu inzynierskiego Agnieszki Baszak ,Pensjonat” , Wydziat Architektury PP rok
akademicki 2018/2019



4. Promotor dyplomu inzynierskiego Barttomieja Bruzdy ,,Biurowiec w Poznaniu, ulica Kolejowa”,
Wydziat Architektury PP rok akademicki 2018/2019

5. Promotor dyplomu inzynierskiego Pawta Danielaka ,Biurowiec w Poznaniu, ulica Koscielna”, Q) Inne osiggniecia, nie wymienione w pkt [l1 A - 1l P
Wydziat Architektury PP rok akademicki 2018/2019. Dyplom otrzymat 2. miejsce ex aequo w
Konkursie Wydziatu Architektury PP na ,,NAJLEPSZA PRACA DYPLOMOWA INZYNIERSKA W.A. 2018/19 tukasz Gaska, Kamil Gtowacki, Marta Sowiniska zwyciezyli
[SEMESTR ZIMOWY]" w etapie regionalnym dla Europy Wschodniej i Azji w Miedzynarodowym Konkursie Velux 2016
dla studentow architektury.
6. Promotor dyplomu inzynierskiego Tomasza Grzegorczyka ,Biurowiec w Poznaniu przy ul. Koscielnej Praca powstata pod kierunkiem dr inz. arch. Magdaleny Gyurkovich
w Poznaniu”, Wydziat Architektury PP rok akademicki 2018/2019 w roku akademicki 2015/2016

Promotor dyploméw magisterskich

1. Promotor dyplomu magisterskiego Doroty Pillach ,,Rozbudowa muzeum sztuki w Bielefeld”,
Wydziat Architektury PP rok akademicki 2017/2018

8. Promotor dyplomu magisterskiego Pauliny Wasielewskiej ,,Koncepcja architektoniczna NZ0Z w
Przezmierowie / Baranowie” , Wydziat Architektury PP rok akademicki 2017/2018

9. Promotor dyplomu magisterskiego Martyny Lubiszewskiej (ANG) ,,Pokoje zorzy polarnej na Islandii”,
Wydziat Architektury PP rok akademicki 2017/2018



Ponizszy tekst to autorska wypowiedZ o mnie jako projektantce ekspozycji
targowych i o projektach stoisk, a takze o aktywnosci tworczej jakiej poswig-
citem ostatnie 26 lat pracy.

Stowo pasja jest odpowiednie. Wystawiennictwem targowym wielu projek-
tantow zajmuje sie przez krotki czas na swojej drodze tworczej lub traktuje
je jako projekty incydentalne. Ja wybratam tg dyscypline Swiadomie. Miatam
szanse ogladac przy pracy oraz podziwiac realizacje wielu znakomitych pol-
skich projektantow jak Zdzistaw tosinski, Tadeusz Pigtek, Ryszard Grajewski;
szczeqolnie istotne byto towarzyszenie ojcu, Witoldowi Gyurkovich w pracow-
ni i w toku realizacji. Zdecydowanie to oni zarazili mnie czarem tej specjalno-
$ci projektowej. Jak kazda dziatalno$¢ tworcza wymaga ona poswigcen, ale
wystawiennictwo ma ten rodzaj projektowego tempa, sekwencji projektowych
od koncepcji do realizacji, ktore mi odpowiadajg. Otwarcie ekspozycji, stan
ostateczny, brak czasu na poprawki, wymaga mobilizacji i wytworzenia mozli-
wych narzedzi, wspomagajacych osiggnigcie ostateczneqgo efektu. Daje row-
niez szanse wielokrotnego mierzenia sie z tym samym tematem, projektowej
riposty do wtasnych koncepcji; pozwala projektantowi przetestowac w realiza-
cji rozne odpowiedzi na ten sam temat. Moje wystawiennictwo jest inne, niz
to z lat moich mentorow, wymaga wigcej koncyliacji, Swiadomosci przyczyn
i celow, zmienita sig technika komunikacji i technologia wykonania. To, co jest
wspaline, to interdyscyplinarno$c¢, ktora pozwala taczyC rozne dziedziny sztuk
plastycznych jak grafike, scenografie, korzystac z doSwiadczen rzezbiarskich,
czerpac z wiedzy o ksztattowaniu wnetrz i architekturze; bywa to fascynujg-
ce. Wystawiennictwo wymaga poznawania zagadnien, ktore sie wystawia,



bo zrozumienie co eksponuje jest jednym z kluczowych pytan, jakie sobie za-
daje przystepujac do projektu. Za nim padajg kolejne o czym ,,opowiadam”?
kto mnie ,stucha”? w czyim imieniu ,opowiadam” wystawg?, jaki jest cel
opowiadania? Te pytania, istotne w projektowaniu ekspozycji problemowych,
narracyjnych, szczegolnie w muzeach, rowniez muszg pas¢ w projektowaniu
ekspozycji komercyjnych i to jest kolejna niebywale interesujgca wartosc,
gdzie zeby dobrze zaprojektowac, trzeba zrozumie¢ potrzeby ale rowniez ich
sens.

W wystawiennictwie Interesujgce jest potgczenie w tym samym momencie
skali architektonicznej i skali charakterystycznej dla wnetrz. W procesie
projektowania stoiska istotny jest jego odbior w dalekim dystansie, jego wi-
docznosc, ekspresyjnosc formy w stosunku do otoczenia. W miare przybliza-
nia odbiorcy do stoiska przechodzi sie do skali mniejszej, bardziej intymne;.
To kolejne z aspektow, ktore decydujg o tym, ze interesuje mnie wystawiennic-
two targowe, ta mozliwo$¢ odnoszenia sig do réznych sekwencji, rownoczesne
myslenie obiema skalami, wpisywanie w to opowiadania “0” lub zabieranie
w podroz zwiedzajgceqo jest frapujgcym zadaniem projektowym.

W odpowiedzi na pytanie: dlaczego wystawiennictwo? powinna pasc jeszcze
jedna odpowiedz. W moim wypadku to intensywnosc projektowania, to moi-
liwo$¢ podejmowania roznych tematow, zatozen o roznych wielkosciach od
matych, kameralnych stoisk po duze zatozenia wystawiennicze, obejmujgce
wiele podmiotow ekspozycji. Wystawiennictwo targowe to niekonczacy sie
poligon projektowy, w ktorym mozna zbiera¢ wiele interdyscyplinarnych do-
Swiadczen projektowych.

Rodzimy sie ze Swiadomoscig “co”. Natomiast “jak” musimy sie tego nauczyc.
Louis Kahn [1, strona 98 |

Zdecydowanie gtownym czynnikiem ksztattujgcym mnie jako projektanta byty
studia na Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu, ktdrg
ukonczytam w 1993 roku, bronigc dyplomu u profesora Zdzistawa tosinskiego.
Juz na studiach podejmowatam prace zwigzang z wystawiennictwem. Na po-

czatku gtownie zajmowatam sie projektem i wykonawstwem grafiki targowej,
ten poczatek pracy od podstaw dat mi duze doSwiadczenie zawodowe oraz
pozwolit rozwijac sie jako projektantowi, Swiadomemu wszystkich procesow
zwigzanych z powstaniem stoiska targowego. Wkratce po dyplomie rozpocze-
tam aktywnosc projektowg w wystawiennictwie. Wspotpraca z firmg Robert
Bosch przy stoiskach targowych w latach 90. data mi duze do$wiadczenie
w projektowaniu stoisk dla przedsiebiorstw korporacyjnych o sprecyzowanym
wizerunku i pracy z wytycznymi projektowymi. Podjetam rowniez wspotprace
z projektantami Wtodzimierzem Bartczakiem i Anng Bartczak (obojgu projek-
tantom zawdzigczam bardzo wiele na mojej drodze projektowej) przy realizacji
projektow wielkopowierzchniowych dla firm Elektrim. Ekspozycje obejmowaty
powierzchnie do 4000 m’, a wystawiato sie ponad 20 wystawcow. Poznana
wowczas praca w zespole oraz realizacje tak duzych zatozen byty istotnym
doswiadczeniem. W tym zespole zrealizowaliSmy rowniez liczne projekty dla
Polskiego Gornictwa Naftowego i Gazownictwa oraz Mostostalu Warszawa.
Rownolegle kontynuowatam indywidualne prace projektowe. Po 8 latach od
ukonczenia studiow i obronie dyplomu oraz okresie intensywnej pracy pro-
jektowej dosztam do wniosku, ze musze znalez¢ kolejny nowy impuls w swo-
im wyksztatceniu jako projektanta i jako partnera w procesie projektowym.
Z praktyki wiedziatam, ze istotny jest kontakt i umiejetnosc zrozumienia klien-
ta, jego potrzeb i aspiracji, a rowniez zrozumienia celu dla jakiego powstaje
stoisko. Priorytety firm w wystawieniu sie na targach, ktore byty naturalne
w latach 90. zaczety sie dynamicznie zmieniaC i uznatam, ze potrzebuje na-
rzedzi i umiejetnosci, ktore pozwolg mi je zrozumiec. Uzupetnitam swoje wy-
ksztatcenie w Wyzszej Szkole Bankowej, studiujgc na studiach podyplomo-
wych publication relation. Rozwoj jako projektanta, posiadanie Swiadomosci
innych aspektow, niz dotgd doSwiadczonych stato sie powodem do decyzji
0 kontynuacji edukacji; podjetam studia na Wydziale Architektury Politechniki
Poznanskiej. Z perspektywy czasu uwazam te decyzje jako intuicyjne dazenie
do zbudowania trzech narzedzi, jakie wykorzystuje jako projektant: tworczego
myslenia, poszukiwania rozwigzan poza konwencjg tgczenie interdyscyplinar-
nych, rozwigzan, kreatywnosci i radosci projektowej jakie dato mi wyksztat-
cenie w szkole artystycznej. GotowosSc na czytanie potrzeb i celow wystaw-
cy oraz odbiorcy, ktore poznatam podczas studiow podyplomowych pozwala



mi na zrozumienie, “wej$cia w temat”, a zatem rowniez na interpretowanie
w formie przestrzeni stoiska. Studia na architekturze daty oczekiwane rezulta-
ty: wiedzg techniczng, doSwiadczenia z innym typem projektowania, a umie-
jetno$ci zdobyte przy projektach urbanistycznych staty sie dla mnie natural-
nym elementem projektowania wielkoprzestrzennych ekspozycji.

Podczas studiow rozpoczetam rowniez prace na Wydziale Architektury.
Praca ze studentami, ale rowniez praca naukowa zwigzana z zagadnieniami
wystawiennictwa otworzyta mi kolejne zrodta rozwoju jako projektanta. Praca
dydaktyczna, mozliwo$¢ dzielenia sig swoimi doSwiadczeniami, motywowa-
nia studentow do wykorzystania projektow wykonywanych na zajeciach jako
sposobu zbierania przez nich wtasnych doswiadczen, okazato sie niezwykle
inspirujgce i jest przyczynkiem do ogromnej satysfakcji. Bycie nauczycielem
to gotowosc na dzielenie sie wiedza, ale w przypadku przedmiotow projekto-
wych rowniez zmusza do statej aktywno$ci, do statego $ledzenie wspotcze-
snych trendow, technologii. Ten rodzaj “przymuszenie” do “bycia na czasie”
jest wartoscig, mam nadzieje dla moich studentow ale rowniez jest niezwykle
wazng dla mnie.

Na moj rozwoj jako projektanta wptyneta pasja, wyksztatcenie i jego konty-
nuacja, chec zbierania nowych dosSwiadczen, interdyscyplinarno$¢ dziedzin
w jakich sie poruszam i praktyka zawodowa. Ta konkluzja nie bytaby petna
bez wspomnienia prowadzonych w ramach pracy na uczelni badan nauko-
wych; wybieram tematy zwigzane z wystawiennictwem w aspekcie miejsca
eksponowania i sposobu ekspozycji. Praca badawcza staje sie okazjg do po-
znania dorobku poprzednich pokolen projektantow wystaw. Interesuje mnie
ich podejscie do projektowania, stosowane rozwigzania. Wystawiennictwo
jako dziedzina projektowa dopiero w ostatnich latach zaczyna by¢ polem opra-
cowan i dokumentacji dorobku. Szczegdlnie istotne dla mnie jest $ledzenie
rozwoju poszczegolnych rodzajow wystawiennictwa, odpowiedzi na pytania
czy mozliwe sg transfery doSwiadczen pomiedzy, jak zmienia sig wystawien-
nictwo i co na to wptywa. Wiele tych watkow wynikto z gtgbokiej potrzeby ale
i przekonania, ze wystawiennictwo ma wtasng historie rozwoju i jest ona war-
ta badania. Traktowanie jej tylko jako sktadowej gtownych zagadnien projek-
towych nie pozwala na przesledzenie przemian, rozmywa si¢ problem rozno-
rodnosci i wtasnej ewolucji, ktora niekiedy nie byta rownolegta do gtownych

trendow. Praca badawcza jest istotna z punktu widzenia rozwoju naukowego
ale i fundamentalna w pracy dydaktycznej, wptywa bowiem bezposrednio
na mojg prace tworczg, to dzieki niej mozliwe byty roznorodne rozwazania
i refleksje projektowe, efektem jest miedzy innymi prezentowane dzieto pod
tytutem “Stoisko przestrzen pomiedzy eksponatem a otoczeniem”.

W doswiadczeniu zawodowym pracowatam jako cztonek grupy projektowej,
podlegatam gtownemu projektantowi jak rowniez zarzgdzatem pracg zespotu
projektowego i wykonawczego. W obecnej pracy tworczej wybieram jednak
prace freelancera, osoby w petni odpowiedzialnej za caty proces tworzenia
projektu stoiska od koncepcji poprzez prezentacije dla odbiorcy - inwestora do
dokumentacji wykonawczej potrzebnej dla procesu realizacyjnego Pozwala mi
to by tworcg odpowiedzialnym za wszelkie decyzje. Miedzy innymi dlatego
wybratam wystawiennictwo, bo to na skrzyzowaniu architektury i wnetrz w
skali stoiska moge realizowac sig jako tworca dzieta. To ten szczegdlny in-
tymny stan, kiedy z paru mysli, kresek, tworczych zapisow, powstaje zalg-
zek przestrzeni - miejsca - odpowiedzi; kiedy to staje sie realng przestrzenig
i przekracza granice pomiedzy przestrzenig otoczenia a tg, ktora zostata za-
projektowana, jest to dla mnie zawsze emocjonujgce przezycie, cos dla czego
chce byc projektantem, pomimo trudnej a czasami cierpkiej drogi, ktora do
tego prowadzi.



“Celem tworzenia architektury jest nadanie znaczgcego poetyckiego ksztattu
psychologicznym i praktycznym potrzebom ludzkiej przestrzeni zyciowej.”
Walter Groupius [1, strona 50]

Kto jest odbiorcg mojego projektu? Kto jest jego uzytkownikiem? Czyje psy-
chologiczne i praktyczne potrzeby mam uwzgledniac? W moim rozumieniu
pracy nad projektem sg to uczestnicy aktywnosci stoiska o istotnie roznych
celach. Osoby pracujgce na stoisku, a przede wszystkim - uzytkownik, kto-
ry czesto jest rowniez inwestorem; od niego wychodzi inicjatywa powstania
zatozenia stoiska, w wielu wypadkach jest autorem scenariusza ekspozycji.
Odbiorcg jest rowniez uzytkownik ale gtownie jest nim zwiedzajacy wystawe,
goSc targow i firmy, przez ktorg zostat zaproszony.

Stoisko powstaje dla odbiorcy, w nim ma wzbudzac emocje, jemu prezentuje
eksponaty i przedsigbiorstwo.

W opracowaniach o wystawiennictwach czesto autorzy (szczegdlnie opraco-
wan marketingowych) nazywajq przestrzen stoiska miejscem transferu komu-
nikatu [2 ,strona 163].

Na poczatku ignorowatam ten rodzaj porownania “transfer”, “komunikat” bar-
dzo dalekie okre$lenia dla mojeqgo pola zainteresowan tworczych ale z czasem,
przemyslenia i refleksje pozwolity mi zrozumie¢ sens tej konkluzji dla prze-
strzeni wystawy komercyjnej, ktorg projektuje. Symbolizm w architekturze,
w sztuce jest jezykiem, do ktorego twaorcy sie czesto odwotujg. 0d umiejetno-
sci odbiorcy rozpoznawanie ich znaczenia uzaleznione jest poprzez odczytanie
przekazu. Alegorie, kody graficzne i wizualne pozwalajg na przekazanie oraz
utrwalenie konkretnych informacji i wywotanie emacji.

W malarstwie, grafice, rzezbie, filmie tworca decyduje o symbalice i tresci,
jest autorem kodu znaczen. W wystawiennictwie treS¢ wynika ze scenariusza
ekspozycji w projektach wystaw problemowych, w ekspozycjach narracyjnych
autor ekspozycji moze dokonywac interpretaciji i proponowac odpowiednie
kody wizualne. Mozna stwierdzi¢, ze w rekach autora takich ekspozycji jest
opowiadanie o zagadnieniu ekspozycji i przekazywanie tego widzowi, to autor

tworzy komunikat i odpowiada za forme jego przekazania. Zdefiniowanie po-
trzeb widza, zrozumienie jego sposobu percepcii jest oczywiste i podkreslane
przez wielu projektantow ekspozycji wystawienniczych miedzy innymi przez
Jana Lorenza. Lee Skolnicka, Craiga Bergera, podkres$lajg nawet tto kulturowe,
pte¢ wiek umiejetnosci, a takze zdolnoSci odbiorcy do przyswojenia, przetwo-
rzenia i zrozumienia przekazu [4, strona 18].

W wypadku stoisk targowych autor ekspozycji jest tworcg miejsca, w kto-
rym moze nastgpi¢ wymiana, nie odpowiada jednak za tresc kodu, ale w jego
rekach jest jedno z najwigkszych mediow dla tworzenia najlepszego tta aby
ten proces mogt nastgpic. Wymusza to na autorze zrozumienie, w jaki sposob
uzytkownik tej przestrzeni chce komunikowac sie z swoim odbiorcg - widzem.
W formie poszukuje najlepszego Srodowiska i jestem Swiadoma, Ze stoisko
jest waznym narzedziem w tym procesie. Interesuje mnie w projektowaniu
kto? do kogo? o czym? opowiada. Ta triada stanowi fundament myslenia
0 przestrzeni stoiska. Dlatego moje stoiska sg od siebie rozne, traktuje kai-
de jako indywidualne zagadnienie - wypowiedz; nie oznacza to, ze nie ma w
nich kontynuacji, na przyktad realizacji ekspozycije dla firmy Blachy Pruszynski
(przyktadowe realizacje tom_03, strona 46,82 tom_04] to state ewoluowa-
nie, interpretowanie wypracowanych form komunikowania sie mojego klienta
Z jego partnerem - widzem - klientem. Roznorodno$c to réwniez sposeb na
unikniecie rutyny stosowanie bankow rozwigzan tego, co uwazam za zagro-
zenie w tego typu aktywnosci projektowej. Nie oznacza to, ze nie jestem wol-
na od powielania dawnych koncepcji ale Swiadomie staram sig ograniczac i
poszukiwac stale nowych rozwigzan odpowiadajacych na “psychologiczne i
praktyczne potrzeby” mojego odbiorcy.



Wystawa to przestrzen, ktorg projektuje sie do ogladania przez odbiorce.
Proces ten zachodzi w wielu planach, w roznych dystansach ale rowniez
i w ograniczeniach.W moich projektach staram si¢ uwzgledniac tg wieloplano-
wosC perspektyw; myslec tym, co widzi odbiorca, jak zaprojektowane zostato
stoisko - tto dla eksponatu buduje przestrzen dla percepcji celu ekspozycii.
Ograniczenia moze oznaczac brak przedpola dla ekspozycji, brak osi wido-
kowych, mozliwo$¢ objecia wzrokiem w jednym momencie tylko fragmentu
ekspozycji. Moze nim by¢ rowniez sytuacja przeciwna, kiedy w projektowany
kadr wystawy zaczyna ingerowac przestrzen sgsiedztwa i konieczne sg zabiegi
neutralizujgce lub zdominowanie mocng formg. Myslenie kadrem to rowniez
budowanie drogi zwiedzania, elementu oczywistego w sztuce projektowania
wystaw, takiego ksztattowania drogi poznawczej aby odbiorca byt w stanie
zrozumiec zatozenia prezentaciji - tego procesu przekazywania informacji. Dla
mnie szczegolnie wazne jest to, kiedy projektuje przestrzen ekspozycji wiel-
kopowierzchniowych i moge decyduje o podziatach powierzchni, roztozeniu
akcentow i uktadam przestrzenny scenariusz do prezentacji eksponatow; mu-
sze planowac skad moj odbiorca przybedzie, w jaki sposob bedzie poruszat sie
po ekspozycji i co, w jaki sposob bedzie poznawat.

“Patrzenie na” jest celem eksponowania, jego efektem ma by¢ stan poznaw-
czy, a ja odpowiadam za jeqo jakoSc i intensywnosc.

Poruszenie kwestii sposobu rozmowy oczywiscie wymaga okreslenia z kim
rozmawiam? Z odbiorcg, o ktorym szeroko wspominatam w poprzednim akapi-
cie. Zawarte tresci, plastyczny wyraz, sposeb prowadzenia poprzez ekspozycje
wymaga proponowanie “jezyka rozmowy" - formy, grafiki odnoszacego sig
do uniwersalnych, zrozumiatych dla adresata porownan i symboli.

Odbiorca i rozmowa z nim to rowniez inna sytuacja, to ta, w ktorej autor -
twarca - ja prezentuje swoj projekt inwestorowi i musze znalez¢ forme, mojg
autorskg wypowiedz o projektowanej przestrzeni, o wizji tego, co ma powstac.

Sztuka prezentacji projektu staje sie ponownie osobng dziedzing tworczg, wy-
sublimowanag jej forma staje sie kolejnym dziatem, a to wymaga przede wszyst-
kim czasu. 0 projekcie ze sobg rozmawiam rysunkiem, szkicem czesto bardzo
niedopowiedzianym zapisem mysli zawartych w liniach, wrazeniach, czesto
zrozumiatym tylko dla mnie. Wspotczesny klient chce dostownosci, chce pew-
nosci, Ze to, co widzi w przedstawionej formie jest projekcjg przysztosci - takie
s9 moje doSwiadczenia w pracy przy projektach targowych. Dynamika pracy
projektowej, zmienno$c¢ i czeste ewoluowanie projektu wyklucza w pewnym
sensie pracochtonne formy prezentacji - tego sposobu komunikowania sie
z drugim uczestnikiem procesu projektowego, bo za takiego powinno sie
traktowac inwestora. Partnerstwo trudne, ale bez tej zaleznoSci nie powsta-
nie realizacja. W dywagacji o relacjach twarca - odbiorca - dzieto uwazam
ten fragment o jezyku rozmowy za rownie istotny jak postawy projektowa.
Jest to specyfika tej specjalnosci projektowej i zmian jakie przynoszg wspot-
czesne media i przekaz.

Na dublowanie narzedzi nie ma czasu, trzeba stworzy¢ takie Srodowisko pra-
cy, ktore pozwala poruszac sie w jezyku obrazowania, dajgcym komfort obu
stronom. Istotne dla mnie byto opanowanie takich narzedzi aby mdoc swobod-
nie realizowac swoje koncepcje. Tylko przy wsparciu narzedzi komputerowych
w czasie, jaki mam do dyspozycji, jest to mozliwe. Konieczne byto nabycie
umiejetnoSci patrzenia i wnioskowania na modelu wykonanym w komputerze.
Synergia mozliwo$ci narzedzia i procesu projektowego daje mi mozliwo$c
modyfikowania wnioskowania, projektowania alternatywnych form, studium
koloru, na biezaco reagowania i rozwigzywania problemow kompozycyjnych
oraz konstrukcyjnych. W formie prezentacji stato sie konieczne uwzglednie-
nie tych samych wnioskow, ktorymi kieruje sie przy projektowaniu stoiska,
a zatem szukania jezyka jasnych kodow, postugiwania sie metodg zrozu-
miatg dla wszystkich uczestnikow procesu projektoweqo oraz realizacyjnego.
Z mojeqgo przekazu korzysta, podejmujgc decyzje, inwestor ale rowniez wyko-
nawca i dostawcy ustug.

Warsztat w dziedzinie technik komputerowych wykorzystuje rowniez w pracy
ze studentami.



Witruwianska triada jest dekalogiem projektowym: trwatos¢, uzytecznosc,
piekno [7, strona 32]; uniwersalnosc znaczen jest nie do podwazenia, tym bar-
dziej, pojmowana przez pryzmat doSwiadczenia projektowego i doSwiadczen
realizacyjnych pogtebia znaczenie oraz wage tej triady. Witruwiusz zaktadat
synergie tych trzech stanow, kazdy tworca w swoich realizacjach w pewien
sposcb odnosi sig do nich, rozstawia akcenty lub traktuje rownowaznie.
Balans migdzy racjonalnym a doznaniem w projektowaniu przestrzeni targo-
wej, to rozwazne operowanie pomigdzy celem, sposobem, mozliwosciami,
a checig stworzenia tego, co jest materig doznan, przestrzenig, ktorg Steen
Eiler Rasmussen nazywa obiektem do odczuwania [ 6, strona 9].

W poszukiwaniu definicji czym jest architektura, a co ja odnosze do wszelkie-
go ksztattowania przestrzeni, w ktorej odbywa sie ludzka aktywno$¢, mozna
czerpac z szerokiej palety interpretacji, wrazliwosci. Te dwa okre$lenia wydajg
sie dla mnie szczegolnie wazne, bo opisujg pewne stany, ktore musze brac
pod uwage projektujac stoiska, ich architekture, ich strukture funkcjonalng.
Pierwsze pochodzi z okresu dywagacji i wpisuje sie w duch mysli Heglowskiej
i Loosa. Tworcg jego jest Lukacs.

“Architektura jest budowaniem relacji odpowiedniej przestrzeni,
ktdra w sposob wizualny przywotuje odpowiednio$¢” [5, strona 26]

Wprowadza on pojecie odpowiedniosci czyli budynku odpowiadajgcego lu-
dziom. Przenoszac to na na pole mojej aktywnosci projektowej rozumiem to
jako Swiadome projektowanie dla kogo$, czyli rozumienie celow i potrzeb ale
rowniez rozumienie stylu w pewnej filozofii zachowan. Poniewaz, jesli zapro-
jektuje przestrzen, ktora bedzie fenomenalna ale uzytkownik jej nie bedzie
rozumiat, to albo jg porzuci, albo bedzie jg probowat przeksztatcic na swoj

sposab, niszczac pierwotny zamyst. Aby chroni¢ trwato$¢ pomystu, trwatosc
koncepcji, musze szukac odpowiednio$ci w relacji z moim uzytkownikiem. To
nie jest stan kapitulacji, to jest Swiadomosc tego, ze ja projektuje “dla”, a nie
“po cos”.

Porusza mnie rowniez druga piekna sentencja, ktora zapadta mi w pamiec
bardziej niz ta czesciej cytowana z ksigzki “0dczuwanie Architektury”:
“Architekt jest jakby producentem teatralnym, cztowiekiem angazujgcym
scene, na ktorej toczy sie nasze zycie” [6 ,strona 10].

Ma ona dla mnie gteboki sens, poniewaz decyzje, ktore zapisujemy w prze-
strzeni, wywierajg ogromny wptyw na ludzi, w pewien sposob sterujg tymi,
ktorzy z niej korzystajg. Tworzac stoisko tworze przestrzen dla ludzkiej aktyw-
nosSci, ktora ma przyniesc konkretne rezultaty na przyktad procesy poznawcze.

Piekno jest dla mnie domysIne, uzupetniajg je takie cechy jak harmonia, tad,
ktorych czesci szukam w porzgdkowaniu i budowaniu hierarchii przestrzen-
nych niz w szumach i dekompozyc;ji.

W idealnym projekcie wszystkie te czynniki sktadajg sie w jednoSc, nawzajem
sie uzupetniajg, a uzytkownicy i widzowie wchodze w tg przestrzen jako stan
dla nich naturalny.

Podczas wyktadu w Centrum Wyktadowym Politechniki Poznanskiej znako-
mity architekt Zvi Hecker powiedziat, ze umiera z kazdym przegranym konkur-
sem i odradza sig z kazdym nowym projektem. Stuchajgc go wiedziatam, ze
dziele te same uczucia. Tak samo przezywam kazdy przegrany projekt, szcze-
golnie ten, do ktorego jestem bardzo przekonana, to boli i tamie; z kazdym
nastepnym nowym rodzi sie nadzieja, ze uda si¢ pogodzi¢ wtasne postawy
projektowe i odkry¢ nowe $ciezki. Jako projektant - tworca nie jestem wolna
od egoizmu moze bardziej pychy, przekonania, ze mam sie racje, ze to, co
zaprojektowatam jest jedynym dobrym rozwigzaniem, ale przychodzi rowniez
chwila pokory, weryfikacji, kiedy trzeba sig zmierzy¢ z innym zdaniem, innym



podejsciem, inng interpretacjg. To zawsze nietatwy moment; zresztg trudno
sie w twdrczosci mowi o przegranych ale chyba nikt nie jest wolny od takich
przeiyc i zdarzen. Nauczytam sie rowniez czego$, co nazywam tworczg po-
korg, momentem, w ktorym przestaje przekonywac siebie i innych, ze jedy-
nie moje rozwigzanie jest dobre, zaczynam ponownie stuchac argumentow.
To byta dtuga droga, ale nauczytem sie teqgo, ze wtedy mozna pojSc dalej w
projekcie, wtedy moze pojawic sie ta nowa, ciekawa Sciezka projektowa; ten
impuls, ktory taczy w sobie kreatywng irytacje i zaczyna sie to traktowac
jako wyzwanie; jest to pretekst do autokorekty, zaproponowanie kolejnego
i lepszeqo rozwigzania.

Obecnie w trzech edycjach przygotowatam projekt stoiska dla Ministerstwa
Rolnictwa i Rozwoju Wsi. Stoisko promujgce turystyke pod tytutem “Odpocz-
nij na wsi” [tom_03, strona 20 i 37] to przyktad stoiska, w ktdrym konwencja
“kostium”, do jakiego odwotuje sie w swojej koncepcji inwestor jest przyczyn-
kiem do zadawania sobie pytan czy w tej realizacji zawartam kompromis czy
potraktowatam jg jako wyzwanie? Zadanie to wyraznie odwotuje sie do kultury
ludowej, tradycyjnych obiektow ludowych ale potgczone z nowoczesng nuta.
Wyzwaniem w tym stoisku rowniez byto zatozenie, ze w niezmienionej formie
stoisko ma byc¢ wielokrotnie powielane i ma funkcjonowac wewnatrz pawilo-
now takze jako “mini pawilon” podczas ekspozycji plenerowych. Trudnoscig
byt bardzo intensywny program funkcjonalny tego stoiska, ktore zasadniczo
ograniczato mozliwo$¢ nadania rozbudowanej formy tej kompozycji. To nie jest
stoisko, ktore uwazamy za najwazniejszq realizacje, ale za przyktad realizacji
“odpowiedniosci” rozumianej jako operowanie jezykiem formy i wizerunku
zgodnych z intencjami uzytkownika i odbiorcy. Moja rola to znalezienie opty-
malnego rozwigzania. Edycja stoiska z 2018 roku otrzymata Ztoty Medal w kon-
kursie na Stoisko Roku Polskiej Izby Przemystu Targowego.

Projektowanie, w ktorym ingerencja inwestora ma duze znaczenie na ksztatt
projektu, balansowanie pomiedzy kapitulacja, kompromisem a umiejetnoscig
przeksztatcenia tego wyzwania jest elementem nieroztacznym z projektowa-
niem stoisk targowych; to projektowanie dla uzytkownika, jego intencje eks-
ponowania sig sg motorem tej aktywnosci.

To wymagana koncyliacja i zrozumienie, to te cechy, ktére wspominam we
wstepie do autoreferatu, a charakteryzujg one wspdtczesne wystawiennic-
two targowe od strony projektanta.

W czesci opisu dzieta wspominam 0 znaczeniu i rozpoznanych przeze mnie
koncepcjach ksztattujgcych wspatczesne stoiska targowe, o roznym rdzeniu
koncepcji podejscia do przestrzeni stoiska. Zdecydowanie opowiadam sig
za nadrzednoScig ksztattowania przestrzeni. Rozpoczynam od niej, mysle jak
przedmiot, ktory eksponuje znajdzie sie w tej przestrzeni czy i jak intensywnie
bedzie jg zajmowat, a tym samym, jakie srodki musze podjac aby zbudowac
dla niego tto, aby wyrwac go z otoczenia, w ktorym moze zaging¢ w nattoku
konkurencji wizualnej. Interesuje mnie roztozenie relacji pomiedzy ekspozy-
cjg a funkcjg i relacji mojej kompozycji w odniesieniu do przestrzeni miejsca,
w ktorej jest eksponowana.

arenyDesign i wystawy WAPP
realizacje przed obrong doktoratu. [tom_04, strona 50, 78 ,82 ,96 ,144 |

W latach 2009-2013 projektowatam aranzacje przestrzeni pawilonu podczas
targow arenaDesign. Projekty obejmowaty aranzacje sceny gtownej oraz ele-
mentow wigzgcych catosc ekspozycji w jedng wystawe. Miatam wptyw row-
niez na rozktad przestrzenny poszczegolnych elementow ekspozyciji; oczywi-
scie organizator wystawy miat takze duzy wptyw na ostateczng forme podziatu
przestrzennego, ale generalne zatozenia byty utrzymane. Te realizacje nalezg
do jednych z najprzyjemniejszych moich przygod wystawienniczych, ograni-
czeniem byty tylko mozliwosci finansowe ale pozwalaty mi na tworzenie zato-
zen, ktore odmieniaty przestrzen hali i zespalaty ze sobg roznorodne ekspozy-
cje w jedng wystawe, przy poszanowaniu odmienno$ci poszczegolnych stref.
Zalezato mi na dziataniu przestrzenia, detal byt wazny, ale byt na drugim planie
istotne byto budowanie jednorodnego gtownego kadru ekspozycji.



W ramach ekspozycji na arenie Design projektowatam rowniez i bytam wspot-
-kuratorem wystgpien Wydziatu Architektury Politechniki Poznanskiej w latach
2009- 2012 oraz 20151 2016. Ekspozycje studenckie, niskokosztowe, wymaga-
ty znalezienia rozwigzan, ktore pozwolity na pogodzenie skutecznej ekspozycji
z ograniczonym budzetem. Ekspozycje z 2011 roku w pawilonie nr 3 uwazamy za
ciekawe doswiadczenie wystawiennicze, w ktorym faktycznie siegnetam do
rozwigzan nawigzujgcych bardziej do instalacji przestrzennej niz do sposobow
ekspozycyjnych. Wraz z grupg asystentow i studentami wykonali$my instala-
cje 12 pasow plansz podwieszonych pod sufit hali na wysokosci 7m. Struktura
wyrozniata sig na tle innych realizacji. Metody tworzenia pasow i ptaszczyzn
podwieszanych z planszy doskonalilismy w kilku nastepnych ekspozycjach.
Tq realizacje uwazam za bardzo cenng w moim doswiadczeniu projektowym.

ekspozycje Bumar, PHO
realizacje przed obrong doktoratu. [tom_04, strona 148]

Praca z firmg, ktora z przedsigbiorstwa Bumar pozniej zostata przeksztatcona
w Polski Holding Obronny to tak jak w wypadku wspatpracy z firmg Blachy
Pruszynski partycypacje i udziat w zmianie formy komunikowania si¢ moje-
go wystawcy z jego odbiorcg i klientem w przestrzeniach stoisk targowych.
Wspotprace z firmg rozpoczetam od projektow ekspozycji; najpierw budujac
pawilony na terenie zewnetrznym, potem w pawilonie, gdzie wystawa sktadata
sie z sumy stoisk wystawcow bedgcych powigzanych kapitatowo lub meryto-
rycznie z inwestorem. Kazde ze stoisk byto w zasadzie osobng kompozycja,
a taczyty je tylko detale wizualne. Zmiany struktury firmy rowniez zaowo-
cowaty zmiang podejscia w formie ksztattowania ekspozycji na targach; te
najwieksze wystgpienia na targach obronnych w Kielcach zajmowaty blisko
4000 m". Nowy sposGb prezentacji to prezentacja problemowa nieuwzgled-
niajgca dostawcow ustug, a prezentujgca same produkty i ich merytorycz-
ne powigzania, to nowe podej$cie do prezentacji wymogto na mnie ztozenia
1 Szerequ scenariuszy precyzyjnie opisanych dla kazdego z zagadnien i zbudo-
wania jednej przestrzeni, w ktorej kazdy z nich zostanie atrakcyjnie pokazany,
a dla widza byto mozliwe klarowne rozpoznanie granic pomiedzy poszczegol-
nymi zagadnieniami.

Osobnym aspektem byta charakterystyczna hala z duzg iloscig stupow no-
$nych, stanowigcych duze ograniczenie w dysponowaniu przestrzenig. Po-
nadto w ramach ekspozycji pojawiaty sie inne strefy jak miejsca do rozmow,
strefy recepcyjne biurowe, socjalne, ktore trzeba byto wplesc w tg opowiesc.
Zdawatam sobie sprawe, ze ich miejsce w ramach scenariusza poznawania
przestrzeni przez widza ma rownie istotne znaczenie, bo goscie ekspozycji
mogli by¢ do nich zapraszani i mogli z nich mdc korzystac. Ekspozycja okazata
sie zdecydowanie inna od reszty moich realizacji, z racji na temat, ztozonosc
wymagania przestrzenne, a przede wszystkim konieczno$¢ zrozumienia nie
tylko ekspozycji, nie tylko scenariusza, ale rowniez struktury firmy, ktora sie
prezentuje tak aby godzi¢ pewne watki i stworzy¢ wygodne, skuteczne miejsce

pracy.

Cebit 2013
realizacja przed obrong doktoratu [tom_04, strona 132]

Projekt wykonany na zlecenie Ministerstwa Gospodarki prezentowat polskie
przedsigbiorstwa na targach informatycznych Cebit w 2013 roku. Wowczas
Polska na tych targach byta krajem partnerskim, tym, na ktdrego stoisku
rozpoczynaty sie targi i cata prezentacja. To jedno z najwigkszych wyzwan
projektowych, jakiego podjetam sie w swojej karierze zawodowej. Projekt
obejmowat stoisko narodowe i kilka stoisk satelitarnych zlokalizowanych w
szeregu roznych hal. Mierzytam sie na nich z problemem braku tresci w przy-
padku jednych i nadmiarem w przypadku drugich oraz z potrzebg tworzenia
jednej wizualnej formy oprawy. Stoisko narodowe sktadato sig z dwach przy-
legajacych ze sobg przestrzeni, ktore trzeba byto potgczyc formalnie i dac im
szanse na funkcjonowanie jako jedno zatozenie, stworzyC przestrzenie recep-
cyjne ale rowniez i przestrzenie prezentacji o odmiennych aktywnosciach.
Trudnos$cig zapewne byto rowniez to, ze ekspozycja odbywata sig na targach
w Niemczech, gdzie obowigzujg lokalne regulacje techniczne i trzeba byto
koncepcje projektu adoptowac do wymagan stawianych przez organizatora
targow. Elementem wigzgcym, jaki zaproponowatam dla wigkszosci stoisk, w
ktorych byta taka mozliwosSc przestrzenna i techniczna byty biato-czerwone
szesciany z odpowiednimi logotypami identyfikujgcymi stoisko, wiszgcymi w



parach nad przestrzeniami tych stoisk.

Niezaleznie od szumu formalnego i ztozonosci funkcjonalnej zaistniat
powtarzalny elementem, ktory skandowat si¢ nad wigkszoscig stoisk, stajgc
sie punktem odniesienia i elementem charakterystycznym. Ten projekt byt
poligonem dos$wiadczalnym dla mnie; ztozono$¢ elementow, iloS¢ detali duza
ilo$¢ uzytkownikow stoisk stanowigcych réwniez podmioty tworzgce scena-
riusz ekspozycji oraz uktadanie, godzenie elementow racjonalnych potrzeb z
niezbywalne potrzebg jaka w tego typu ekspozycji jest doznaniem, wrazeniem,
emocjami, pamigcig wizualng, kodem przekazu, ktorgo uczestnikiem powinien
by¢ widz takiej przestrzeni.

Somfy
realizacja w roku obrony doktoratu [tom_04, strona 190] .

Stoisko nagrodzone Ztotym Medalem w konkursie Stoisko Roku 2016 Polskiej
lzby Przemystu Targowego. W wypadku tej realizacji udato sie potgczy¢ do-
Swiadczenie projektowe z pracg badawczg. Przypadek tego stoiska opisatem
w artykule wydanym w jezyku angielskim w monografii pokonferencyjnej DEFI-
NIOWANIE PRZESTRZENI ARCHITEKTONICZNEJ - DOM W MIESCIE - WtASCIWO-
SCI RZECZY ARCHITEKTONICZNEJ.

Postuzyt mi on do omowienia alegorii wzorca domu jako symbolu odwotujgce-
go sie do roznego poziomu skojarzen, do ktorego odwotujemy sig w roznego
typu ekspozycjach wystawienniczych.

Fragment artykutu :

“Ekspozycja na targach budowlanych miata prezentowac kompleksowe syste-
my sterujgce dla domu inteligentnego. Zatozeniem inwestora byta czynna pre-
zentacja rozwigzan w strukturze reprezentujgcej dom (miata by¢ odczytywana
jako dom, ale nie przektadato sig to na uktad funkcjonalny). Mocno zostato
podkreslone, ze stoisko ma by¢ nowoczesne, otwarte i ma inspirowac sie desi-
gnem eksponowanych urzadzen (byty to zaoblone prostopadtosciany). Stoisko
0 powierzchni 70m? byto wyspa, requlacje organizatora ekspozycji pozwalaty
na zabudowe dwupoziomowg na 60% powierzchni. Wymagania scenariusza
to: ekspozycja bram wjazdowych, bramy garazowej , drzwi wejsciowych, okien

i rolet okiennych pokazanych w taki sposab, aby ukazac centralne sterowanie
nimi. Wymagania funkcjonalne okreslaty minimalne zaplecze techniczne oraz
wyrazny podziat na ekspozycje oraz przestrzen recepcyjng. Obszerny program
ekspozycyjny i funkcjonalna oraz stosunkowo mata dziatka, wymusity stwo-
rzenie stoiska dwupoziomowego, gdzie na poziomie parteru rozplanowana zo-
stata ekspozycja oraz zaplecze techniczne. Na antresoli znalazta sie funkcja
recepcyjna i mata ekspozycja dla zaproszonych klientow. Zatozenie, ze stoisko
ma odwzorowac dom nowoczesny, pozwalato na odwotania do wspotczesnej
architektury. Czerpanie pomystow z form eksperymentalnych i potgczenie z
higtechem przedstawianych rozwigzan, mogto tworzy¢ spojny przekaz. Jed-
nakze, podchodzac do zagadnienia semantycznie, najistotniejsze stawato sig
jednoznaczne rozpoznanie przez widza obiektu jako domu, a eksponatow jako
integralnego elementu tego domu. Tak postawiony akcent, poddat w watpli-
wosSC wybor pierwotnych wzorcow nowoczesnej architektury. Liczne przyktady
architektury wspotczesnych miejsc zamieszkania, rozpoznajemy jako dom do-
piero po wyposazeniu, charakterystycznych funkcjach jak kuchnia, tazienka,
sypialnia. Nowoczesne zamieszkanie jest réwnoznaczne z zaadoptowaniem
przestrzeni czesto nie dekodowanych jako dom, dopiero atrybuty udomowie-
nia przeobrazajg, oswajajg przestrzen zamieszkania. Symbolike domu odnaj-
dujemy czesciej od wnetrza niz od zewnatrz budynku. Takie refleksje sktonity
autorke projektu do siegnigcia po znak domu jako syntetycznej formy uzy-
wanej rowniez we wspotczesnej architekturze, jednakze interpretowanej jako
nawigzanie do tradycji. Nowoczesnosc jest w proporcjach, detalu, kontrascie z
innymi formami. Znak domu - opisywany jako dom z rysunkow dzieciecych, to
uproszczony schemat domu dwuspadoweqo bez rozdzielenia miedzy korpusem
domu a dachem. Taka forma budynku jest uzywana od stuleci. Odmienno$c
architektoniczna poza materiatem, znajduje sie w proporcjach, kacie nachy-
lenia potaci dachowych, relacji szerokoSci podstawy elewacji szczytowej do
wysokosci budynku.” [3, strona 77]



Cream [tom_03, strona 10]
realizacja po obronie doktoratu.

Stoiska o duzej powierzchni, na ktorej eksponowane sg maszyny i urzadzenia
dla piekarni to jeden z przyktadow stoiska gdzie wtadac przestrzenig oznacza
wtadac sufitem; caty charakter tego przedsiewziecia rozstrzyga sie w prze-
strzeni migdzy eksponatem a dachem hali. Niezmiernie intensywna i pod-
porzadkowana procesom technologicznym aranzacja przestrzeni ekspozycji
zasadniczo nie pozwala na elementy architektoniczne, ktore by oddziatywaty
na przestrzen stoiska o powierzchni 920 m’. To elementy nadwieszone nad
nimi budujg dramaturgie, spinajg przestrzen w jednosc. Realizacja w 2016
roku to nadwieszone dwa gigantyczne zaokrgglone trojkaty, ktore miaty rozng
grafike, zewnetrzng bardziej formalng oraz bardziej ilustracyjng od wnetrza,
podyktowang przeznaczeniem prezentowanych urzgdzen. W odbiorze stoiska
Z7ewnatrz nadwieszone elementy decydowaty o silnym akordzie, mocnym wy-
punktowaniu stoiska z przestrzeni hali. Jednoczesnie ich wielko$¢ powodowa-
ta, ze bedac na stoisku byto sie réwniez wewnatrz trojkatow, czytajgc drugie
wnetrza graficzne. Stoisko Cream realizowatam kilkakrotnie w roznych alter-
natywach i rozwigzaniach, uwazam to za jedng z najbardziej udanych spojnych
pod wzgledem potgczenia charakteru elementow architektury przestrzeni re-
cepcyjnej z elementem budujgcym dramaturgie formy stoiska. Zdecydowanie
koncepcjg tego stoiska byto zawtadnigcie przestrzenig.

Mazak [tom_03, strona 4, 30,76]
trzy realizacje po obronie doktoratu.

Miatam mozliwo$¢ zrealizowania kilkakrotnie projektow dla japonskiej firmy
produkujgcej obrabiarki przemystowe. Firma wystawia sie na targach tech-
nologii przemystowych w Poznaniu. Wspotpraca z tym przedsigbiorstwem to
zmudny proces dochodzenia do stoiska, ktore ksztattuje pod katem tworzenia
skutecznego miejsca pracy do prezentacji swoich produktow. Mazak, jak wie-
le firm o charakterze globalnym, ma swojg identyfikacje wizualng dotyczy to
grafiki ale rowniez stylu aranzowania przestrzeni stoisk targowych.

W odraznieniu od innych globalnych firm traktuje to jako generalne ramy in-

spirujace pewien klimat, pozostawia projektantowi mozliwo$¢ proponowania
indywidualnych rozwigzan przestrzennych. Udato mi sie zrealizowac dla tej fir-
my juz 4 realizacje targowe. kazda z nich ma podobne elementy wizualne ale
jest innym stoiskiem, odmiennym pod wzgledem rozstrzygniec¢ formy, akcen-
tow funkcji. Praca nad tym stoiskiem to rowniez interesujgce doSwiadczenie
z odmiennym podejSciem do sposobu eksponowania.

Jednym z momentow, ktore zaskoczyty mnie w pracy z tym klientem byta dys-
pozycja z japonskiej firmy matki aby na stoiskach urzadzenia byty eksponowa-
ne do wnetrza, a po obwodzie w migjscu, ktore uznaje sie za najlepsze pod
wzgledem kontaktu z widzem, prezentowac tyty maszyn. Argumentacja tego
ruchu byta bardzo interesujgca, uwazano, ze przy tak duzych powierzchniach,
jakq organizujg, chcg aby ich produkt byt ogladany tylko w konteksScie ich pro-
duktow, bez odniesien do stoisk sgsiednich.

“W sztuce nowoczesnej zasada wariacji wydaje sie byc jednak zasadg nie-
zbedng. Jest pojmowana jako sposob artystycznego poznania. W ciggtych
wariacjach jednej formy uwidacznia sie to, co je tgczy” [5, strona 115]. Przy-
toczony fragment z “Tryglify i Metopy. Dziewie¢ wyktadow o architekturze.”
traktuje jako analogie do moich ripost projektowych, nowego interpretowania
tego samego tematu. W sztukach projektowych kontynuujemy pewne roz-
wigzania i je udoskonalamy. W wypadku takich realizacji jak Mazak doktadnie
tak nastepuje, ale w odroznieniu od innych dziedzin odbiorca jest ten sam.
Projekt podlega ocenie tych samych uzytkownikdw (osdb wchodzgcych
w relacje bezpo$rednig z przestrzenig) to zupetnie inny punkt odniesienia,
trzeba brac pod uwage efekt znuienia przyzwyczajen, a oczekiwana jest
rozpoznawalnosc i odmiennosc.



Eksponat to poczatek stoiska, gtowny aktor sceny jakim jest ekspozycja, sto-
isko jest ttem dla niego. Fizyczne jego brak nie oznacza braku eksponatu, bo
moze nim by¢ idea, zdarzenie jakie ma miejsce na stoisku realnie lub domys$I-
nie, trzeba go zawsze brac pod uwage. To, co projektuje to przestrzen mig-
dzy nim a kolejnym eksponatem, a miejscem eksponowania, kankurencyjnymi
stoiskami mniej lub bardziej neutralnym otoczeniem. Stoisko to krotkotrwata
przestrzen, miejsce, ktore podyktowane jest cechami, potrzebami eksponatu
i tych, ktorzy go eksponujg oraz dla tych, ktorzy chcg go ogladac. Zbudo-
wanie synergii przestrzeni eksponowania i stoiska dla tego gtownego aktora
to zadanie projektanta.

W ramach mojej pracy dydaktycznej prowadze zajecia projektowe miedzy
innymi z Wzornictwa Przemystowego, Innowatyki, Architektury Obiektow Re-
kreacyjnych; od 2012 roku jestem odpowiedzialna za przedmiot Wystawiennic-
two dla studentow trzeciego roku studiow pierwszego stopnia; jest to kurs
jednosemestralny, obejmuje 30 godzin wyktadu w systemie co dwa tygodnie
i rownie w takim samym wymiarze cwiczenia projektowe.

Przygotowany program cyklu 7 wyktadow to przeglad gtownych specjalno-
sci wystawienniczych, takich jak ekspozycje muzealne, ekspozycje targowe,
ale rowniez architektura Expo i wystawy na Expo. Szczegolng uwage przy-
ktadam do zrozumienia potrzeb widza dla ksztattowania architektury miejsca

eksponowania i samych wystaw pod katem drogi zwiedzania, krzywej wra-
zen, budowania emocji. Wyktady staram sie przygotowywac jako przeglad
najlepszych realizacji, wstep teoretyczne pozwala studentom na posiadanie
narzedzi do rozpoznawania zasad, wedtug jakich ksztattowana zostata dana
ekspozycja. Zalezy mi na budowaniu wrazliwosci, umiejetnosci odnoszenia sie
do ztozonych tematow, jakie podejmowane sg w wystawiennictwie, tej huma-
nistycznej wrazliwosci, jakg musi posiadac projektant tego typu ekspozycji;
budowania przestrzeni wrazen, zmystow - przestrzeni emocjonalnej. Istotne
jest rowniez wyksztatcenie u studentow umiejetnosci czytania potrzeb, jakie
Zwigzane sg z eksponatem jego charakteru, potrzeb utylitarnych jak i tych,
ktore wymagajg wsparcia odpowiednim kontekstem, ttem przestrzennym, ja-
kie projektant ekspozycji ma wykreowac. Tak jak w pracy badawczej tak i w
wyktadach rowniez istotne jest dla mnie prezentowanie retrospektywy histo-
rycznej i na jej tle wspotczesnych realizacji. Przekonuje studentow do tego, ze
w historii tworzenia mozna znalezc nie tylko fakty ale rowniez odwage two-
rzenia, Smiatosc z jakg poprzednicy mierzyli sig z tematami moze zarazac i byc
bardzo inspirujgca. Staram sig zabierac studentow architektury w troche inny
Swiat, Swiat innej skali, odmiennych problemow, ale zagadnien bardzo bliskich
architekturze. Mozliwe, ze liczni z nich nie bedg projektowac wystaw ale wielu
z nich podejmie sie projektowania przestrzeni, ktore mogq stuzyc ekspozycji;
muszg rozumiec potrzeby tego rodzaju funkcji, mie¢ namyst nad $ciezkg po-
znawczg, nad poruszaniem sie, nad utrzymaniem wrazenia u zwiedzajgceqo, to
rowniez moze przetozyc sie na inne realizacje architektoniczne.

Projekt przygotowany podczas zajec to mate stoisko ekspozycyjne o metrazu
od 36 do 45m?, w ktorym studenci odpowiadajg na wylosowany temat. Na-
rzucam im zagadnienie miedzy innymi dlatego aby przygotowac ich na pra-
ce w realnym Swiecie, w ktorym rzadko kiedy mozemy wybierac temat, jaki
chcemy realizowac; ponadto sam tryb spotkan co dwa tygodnie wymusza ten
sposab postepowania. Kazdy student w grupie ma inny temat, nie chce aby
sie wzajemnie nasladowali, za to kwintesencja tematow jest porownywalna.
Do wylosowania sg przyktadowo takie tematy jak: stoisko promujgce twor-
czo$¢ mtodego architekta, mtodego designera, jedno krzesto biurowe, majg
okazje rowniez odpowiadaé na tematy: My mtodzi Polacy, Ciekawo$¢ Swiata,



stoisko promujace organizacje pomocowe, ekspozycje promujgce wystawy
malarstwa w muzeum, ale rowniez tematy bardziej zwigzane z ekspozycjami
komercyjnymi takie jak ekspozycja kaskow rowerowych, armatury tazienko-
wej, ekologicznej zywnosci, zegarkow do nurkowania i tym podobne. Traktuje
tematy jako zagadnienie wywotawcze jako, prowokacje do skojarzen i inter-
pretacji. Dla studentow w wielu wypadkach ekspozycja jest wywrdceniem
dotychczasowych przyzwyczajen, doSwiadczen, w tym matym projekcie mu-
szg nagle zmierzy¢ sie z projektem, w ktorym wazna jest odpowiedz na temat,
a funkcja jest pochodng, narzedziem do wypowiedzi.

Odpowiadajac na pytanie teqo akapitu ,,Czy warto ksztatcic o wystawiennic-
twie?"” uwazam, Ze tak. Pozwala to na my$lenie tematem, a tym samym my-
Slenie rowniez kadrem, zastanawianie si¢ w jaki sposob widz odbiera projek-
towang przestrzen; ta umiejetnosc klarownie widoczna w wystawiennictwie
powinna byc¢ nieodzowng umiejetnoscig wszystkich projektantow, bo czy jest
to widz czy uzytkownik przestrzeni, w ktorej zyje, zawsze jg odbiera kadrem
wtasnego wzroku lub innych zmystow. Studenci, aby zrealizowac swoje kon-
cepcje, siegajg do interdyscyplinarnego projektowania, wykorzystujg grafike ,
instalacje przestrzenne, ale rowniez doceniajg wage obiektow sztuki w prze-
strzeni. | ostatnia kwestia to wspomniany aspekt humanistyczny, wrazliwosc
i zrozumienie jakie jest istotne w ksztattowaniu przestrzeni ekspozycji.

Moje credo: o jakosci Swiadczy to, jakie to jest, jakie budzi uczucia, czy spet-
nia stawiane mu wymagania, nie czym to jest. Projektow i realizacji, ktore
stajg sie fundamentalne w rozwoju nie da sig zaplanowac, do nich sie dazy, na
nie sie ciezko pracuje. Autorefleksja, patrzenie z dystansu na wtasne reali-
zacje to czesto bardzo gorzkie konkluzje i stawianie sobie ciggle nowych wy-
magan. Pracuje w Swiecie konkurencji, zasadniczo kazdy moj projekt to rodzaj
konkursu, wymusza na mnie ciggty rozwoju i zmiany. Nie jest to wbrew moim
potrzebom twarczym, ten dynamizm mnie napedza, jednoczesnie musze dbac
0 to, aby sie nie wypalic aby ciggle projektowanie sprawiato mi radosc. W tym
podejsciu jestem rowniez ja jako nauczyciel; tak samo jak w projektowaniu tak
tu w odpowiedzi na “co dalej” chce zarazac pasjg w projektowaniu, bo bez nigj

to nie jest tak fascynujace zajecie. M
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The Artist The Viewer The Work

The following text is my mission statement as a designer of trade show exhi-
bitions and stand designs as well as about the creative activity | have devoted
the last 26 years of work life to.

The Artist
Why exhibition design?

The word passion seems appropriate. Many designers spend a short time
during their creative journey on exhibition design or treat it as incidental
projects. | chose this discipline consciously. | had the chance to watch many
outstanding Polish designers such as Zdzistaw tasiriski, Tadeusz Pigtek and
Ryszard Grajewski at work and admire their projects; it was particularly
important to accompany my father, Witold Gyurkovich, in the studio and
during the construction stage. They definitely infected me with the spell of
this design speciality. Like any creative activity, it requires sacrifices but the
exhibition design has the kind of design pacing and sequences from concept
to construction which suit me well. The opening of an exhibition, the final
State, the lack of time for corrections, requires motivation and the creation
of possible tools to help achieve the final effect. It also gives me the chance
of repeatedly confronting the same issue, to challenge my own concepts
via design; it allows the designer to test different answers to the same qu-
estion in the project. My exhibition design is different from that my mentors,
it requires more conciliation, awareness of causes and goals, communication
and construction technologies have changed. What is common is the inter-
disciplinary character, which allows me to combine various fields of visual
arts, such as graphic design, scenography, and to draw from experiences
in sculpture, draw on the knowledge of interior design and architecture; it's
fascinating. Exhibition design requires learning about the subject matter of
the objects being exhibited, because understanding is being presented is one
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of the key questions | ask when starting a project. More questions follow,
such as what ,story” am | telling? Who is my ,audience”? 0n whaose behalf
am | ,telling” the story? What is the purpose of the story? These questions,
important in the design of problematic, narrative exhibitions, especially in
museums, also have to be asked in the design of commercial exhibitions and
this is another extremely interesting value, where in order to design well, you
need to understand the needs but also their sense.

What's interesting in exhibition design, is to combine the architectural scale
and scale characteristic for the interiors in the same moment. In the process
of designing a stand, it is important how it appears from a long distance, its
visibility, expressiveness of the form in relation to the environment. As we
move closer to the stand, we move to a smaller, more intimate scale. This is
another of the aspects due to which | am interested in trade fair exhibitions -
this possibility of referring to different sequences, simultaneous thinking with
both scales, entwining a story about ,,something” into it or taking the visitor
on a journey is a fascinating design task.

In answer to the question ,,why exhibition design?” there should be one more
answer. In my case, it’s the intensity of design, it's the ability to take on
different topics, assumptions of different sizes, from small intimate stands to
large exhibition halls, cavering various exhibition topics. Trade fair exhibition
design is a never-ending training ground in design, where you can collect a lot
of interdisciplinary design experience.

What shapes me as a designer?

We are born with the awareness of ,what”.
However, it is the ,,how" that we have to learn. Louis Kahn [1,page 98]

By far the main factor that has shaped me as a designer was my Studies at
the University of Fine Arts in Poznan, which | graduated in 1993 in Professor
Zdzistaw tosinski's class. Already at the university, | took up work related
to exhibitions. At the beginning | was mainly involved in the design and con-
struction of exhibition graphics, this beginning of work from the basics gave
me a lot of professional experience and allowed me to develop as a designer,

o

aware of all the processes associated with the creation of a trade fair stand.
Soon after graduation | started design activity in the area of exhibition design.
Cooperation with the Robert Bosch company on trade show stands in the 1990s
gave me a lot of experience in designing stands for corporate enterprises with
a specific image and working with design guidelines. | have also started
cooperation with designers Wtodzimierz Bartczak and Anna Bartczak (I owe
a lot in my design career to both these designers] on large-area projects for
Elektrim companies. These exhibitions covered an area of 4000 m? and
featured mare than 20 exhibitors. Work in a team to which | was exposed
then and bringing such large projects to life were an important experience.
In this team we also carried out numerous projects for the Polish Oil and
Gas Mining and Mostastal Warszawa. At the same time, | continued individual
design work. Eight years after my graduation and the period of intensive
design work, | came to the conclusion that | need to find another new impulse
in my education as a designer and as a partner in the design process. | knew
from practice that contact and the ability to understand the clients, their
needs and aspirations, as well as understanding the purpose for which the
stand is being created is important. The priorities of companies to participate
in trade shows, which were natural in the 1990s, began to change dynamically
and | felt that it needed tools and skills that would allow me to understand
them. | expanded my education at the School of Banking, attending post-
-graduate publication relation studies. Development as a designer, having
awareness of aspects other than those previously experienced has become
a reason to decide to continue education; | took up studies at the Faculty of
Architecture at the Poznari University of Technology. In retrospect, | consider
these decisions as an intuitive pursuit of building three tools that | employ as
a designer: creative thinking, searching for solutions beyond the convention,
and combining interdisciplinary solutions, creativity and the joy of design that
education at the art school gave me. Readiness to read the needs and goals
of the exhibitor and the visitor that | met discovered postgraduate studies
allows me to understand the needs and therefore also to interpret them in the
space of an exhibition stand. Architecture studies have yielded the expected
results: technical knowledge, experience with a different type of design, and
the skills acquired in urban projects became for me a natural element in the
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design of large-scale expositions.

During my studies | also started working at the Faculty of Architecture. Work
with students as well as research work related to the issues of exhibition
design has opened further sources of development for me as a designer.
Teaching, the possibility of sharing one’s experiences, motivating students to
use designs created in class as a way to collect their own experiences, turned
out to be extremely inspiring and contributes to my great satisfaction. Being
a teacher means willingness to share knowledge, but in the case of design
Study, it also forces you to be constantly active, to follow modern trends and
technologies. This kind of ,coercion” to being ,with the times” is a value
extremely important to me and | hope to my students as well.

My development as a designer was influenced by passion, education and its
continuation, the desire to collect new experiences, interdisciplinary fields in
which | work and professional practice. This conclusion would not be complete
without mentioning scientific research conducted as part of academic work
at the university; | choose topics related to exhibition design in the aspect of
the place and manner of exhibiting. The research work is an opportunity to
learn about the achievements of previous generations of exhibition designers.
I am interested in their approach to design, applied solutions. As an area of
design, exhibition design has only just bequn to be a field where achieve-
ments are being collected and documented. It is particularly important for
me to follow the development of particular types of exhibition design trends,
answer the questions whether experiences can be transferred between them,
haw exhibition design changes and what influences these changes. Many of
these topics originated from a deep need but also the belief that exhibition
design has its own history of development and it is worth researching.
Treating it only as a component of the main design issues does not allow for
tracking changes, diffuses the problem of diversity and self-evolution, which
sometimes was not parallel to the main trends. Research work is important
from the point of view of scientific development but is also fundamental to
teaching, because it directly influences my creative work, thanks to it various
design considerations and reflections became possible, resulting in, among
other things, the work entitled ,Stand - space between the exhibit and the
surroundings”.
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A work in almost old style

In my professional experience | worked as a member of a design team,
| worked under the main designer and | managed the work of the design and
construction team. In my present creative work, however, | choose the work
of a freelancer who is fully responsible for the whole process of creating a
stand design from concept through presentation for the client/investor to the
design documentation needed for the construction process. It allows me to
be the creator responsible for all decisions. Among other things, that’s why
| chose exhibition design, because at the intersection of architecture and
interior design, in the scale of a stand, | can fulfil myself as a creator. It's
this special intimate state when, out of a few thoughts, lines, creative notes,
a germ of an idea for the space is created; when it becomes a real space and
crosses the border between the space of the surroundings and the one that
has been designed. It is always an emational experience for me, the reason
why | want to be a designer, despite the difficult and sometimes tiring way
that leads to it.

The Viewer

~The purpose of creating architecture is to give a significant poetic shape
to the psychological and practical needs of the human living space.”
Walter Groupius [1,page 50]

Whao is the viewer of my project? Who is its user? Whose psychological and
practical needs should | take into account? In my understanding of the work
on a design, these participants in the stand’s activity have significantly diffe-
rent goals. People working at the stand, and above all - the user who often is
also the investor - is the person who comes with the initiative of creating the
stand, in many cases that person is also the author of the exhibition concept.
The user is also a viewer but the main viewer is the visitor to the exhibition,
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guests of the trade show and the company that invited him.
The stand is created for the viewer, it is to arouse emations in the viewer,
present exhibits and the company to him.

In publications on exhibition design, the authors [especially of marketing stu-
dies) often call the space of the stand a place where a message is transferred
[2, page 163].

At the beginning | ignored this kind of comparison ,transfer”, ,,message” -
very distant terms for my field of creative interests but with time, thoughts
and reflections allowed me to understand the meaning of this conclusion in
regard to the space of the commercial exhibition that | design. Symbolism in
architecture, in art, is a language to which artists often refer. Recognition of
their meaning depends on the viewer’s ability to read the message. Allegories,
graphic and visual codes allow you to transmit and consolidate specific infor-
mation and evoke emations.

In painting, graphic design, sculpture, film, the artist decides about symbolism
and content, he is the author of the code of meanings. In exhibition design,
the content results from the concept of the exhibition in topical exhibition
projects, in narrative exhibitions the author of the exhibition can make in-
terpretations and suggest appropriate visual codes. It can be said that the
author of such expasitions is responsible for telling the story about the topic
of the exhibition and transferring it to the viewer, it is the author who creates
the message and is responsible for the form of its transmission. Defining the
viewer's needs, understanding his perception is evident and emphasised by
many exhibition designers, including Jan Lorenz, Lee Skolnick, Craig Berger,
they even emphasise the cultural background, gender, age, skills and the vie-
wer’s ability to assimilate, process and understand the message [4, page 18] .
In the case of exhibition stands, the author of the exhibition is the creator
of the space where an exchange may take place, but he is not responsible
for the content of the code, but is in control of one of the largest media for
creating the best background for this process to take place. This forces the
author to understand how the user of this space wants to communicate with
his audience - the viewer. | look for the best environment in the form and
I am aware that a stand is an important tool in this process. In design, |
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am interested in the who is telling the story, to whom and about what. This
triad is the foundation of thinking about the space of the stand. That is why
my stands are different from each other, | treat each as an individual case -
a statement; it does not mean that there is no continuation in them, for exam-
ple, the exhibitions for Blachy Pruszyriski (sample projects volume 3, page
18, 82; volume 4 page 26, 42, 118) are constant evolutions, interpreting the
farms of communication developed between my client and his partner/viewer/
client. Diversity is also a way to avoid routine, using databases of solutions,
what | consider a threat in this type of design activity. This does not mean
that I am not free from duplicating old concepts, but | consciously try to limit
and constantly look for new solutions that respond to the ,,psychological and
practical needs” of my client.

Seeing. Thinking
with composition in mind

An exhibition is a space designed to be viewed by the viewer. This process
takes place in many plans, at different distances but also in restrictions. In my
designs, | try to take into account this multi-plan of perspective; think of what
the viewer sees, how the stand was designed - the background for the exhibit
builds space for the perception of the exhibition’s purpose.

Restrictions can mean lack of foreground for the exhibition, lack of viewing
axes, the possibility of seeing only a fragment of the exhibition at once. It may
also be the opposite situation, when the planned exhibition frame starts to
interfere with the neighbouring space and neutralising treatments are neces-
sary or dominating using a Strong form. Thinking with compasition in mind also
means building the viewing route, an element obvious in the art of exhibition
design, shaping the path of discovery so that the visitor can understand the
assumptions of the presentation - the process of information transfer. For me,
it is especially important when designing a large-area exhibition space, and
| can decide about area divisions, arrangement of the accents and | design
the spatial scenario for the presentation of exhibits; | have to plan where my
viewer will come from, how he will move around the exhibition and how he
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will explore it.
~Looking at” is the goal of exhibition, the cognitive state is to be its effect and
I am responsible for its quality and intensity.

The language of the conversation

Discussing the issue of the manner of the conversation, of course, requires to
determine ,,who I'm talking to?" with the viewer, which | mentioned extensi-
vely in the previous paragraph. The content included, the artistic expression,
way of guiding through the exhibition requires suggesting a ,language of
conversation” - a farm, graphics referring to universal comparisons and
symbaols, understandable by the addressee.

The viewer and the conversation with him is also another situation, in which
the author - the creator - | - present my project to the investor and must find
a form, my original statement about the designed space, about the vision
of what is to be created. The art of project presentation is again a separate
creative area, its sophisticated form becomes another work, and this requires
time in the first place. | talk about the project using a drawing, a sketch,
often a very vague record of thoughts contained in lines, impressions, often
understood only by me. The modern client wants literalness, he wants to be
sure that what he sees in the presented form is a projection of the future
- these are my experiences working on trade fair projects. The dynamics of
project work, the variability and frequent evolution of the project in some ways
exclude labour-intensive forms of presentation - this way of communicating
with the other participant in the design process, because the investor should
be treated as such. Partnership is difficult, but without this dependency,
implementation will not accur. In the discussion about relationships about the
creator - the viewer and the work, | consider this passage about the language
of this conversation as important as the design attitude. This is the specifics
of this design speciality and the changes brought by modern media and the
message.

There is no time for duplicating tools, you need to create such a work environ-
ment that allows you to navigate in the imaging language, giving comfort to

of

both parties. It was important for me to master such tools in order to be able
taimplement my ideas freely. With the time | have available, it is possible only
with the support of computer tools. It was necessary to acquire the ability to
look and infer on @ model made in a computer. The synergy of the tool’s capa-
bilities and the design process gives me the opportunity to modify inference,
design alternative forms, study colour, and react and solve compaosition and
structural problems on an ongoing basis. In presentation, it has become
necessary to take into account the same conclusions that guide the design
process of a stand, and therefore to search for the language of unambiguous
codes, using the method understandable for all participants of the design and
construction process. My message is employed by the investor, by making the
decision, but also the contractor and service providers.

I also use the skills in the field of computer tools when warking with students.

The Work
Balancing between rationality
and emotion

The Virtuvian triad is a design Decalogue: durable, useful, beautiful [7 strona
32| the universality of meanings is not to be undermined, and even more
so, understood through the prism of design and construction experience,
it deepens the significance and weight of this triad. Vitruvius assumed the
synergy of these three states, each creator in his work in some way refers to
them, places accents or treats equivalently.

Balance between rationality and emotion in designing the exhibition space
is a prudent management of the goal, the method, the possibilities, and the
desire to create what is the material expression of emaotions, the space that
Steen Eiler Rasmussen calls an object to be experienced [6,page 9.
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In the search for the definition of what architecture is, and what | refer to
all the shaping of the space in which human activity takes place, one can
draw from a wide range of interpretations and sensitivities. These two terms
seem to me particularly important, because they describe certain states that
I have to consider when designing stands, their architecture, their functional
structure. The first comes from the period of digression and is in line with
Hegel’s and Loos’s ideas. Its creator is Lukacs.

JArchitecture is building the relationship of the right space,
which visually evokes suitability” [5, page 26]

He intraduces the concept of suitability, that is, a building that is suitable
to people. By transferring this to the field of my design work, | mean it as
consciously designing for someone, that is, understanding the goals and
needs, but also understanding the style in a certain philosophy of behaviour.
Because if | design a space that will be phenomenal but the user will not
understand it, the user will either abandon it or try to transform it in their own
way, destroying the original idea. To protect the durability of the idea, the
durability of the concept, | have to look for suitability in the relation with my
user. This is not a state of capitulation, it is the awareness that | design , for
someone” and not ,for something.”

I am also touched by the second beautiful sentence, which | remembered
than the part quoted from the book ,, Experiencing Architecture”:

LAn architect is like a theatre producer, a man engaging the stage,

where our life goes on” [6 ,page 10].

It has a deep meaning for me because the decisions that we bring to life in
space exert a huge influence on people in a way that controls those who use
it. Creating a stand | create space for human activity that is suppased to bring
concrete results, for example cognitive processes.

Beauty is the default for me, it is complemented by such traits as harmony,
order, parts of which | am looking for in arranging and building spatial hierar-
chies rather than in noises and decompaosition.
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In an ideal design, all these factars combine into one, complement each ather
and users and viewers enter this space as a natural state for them.

Capitulation-compromise-challenge
(about selfishness and humbleness)

During the lecture at the Poznan University of Technology Lecture Centre,
an excellent architect

Zvi Hecker said he dies with every lost competition and is reborn with every
new project. Listening to him | knew that | share the same feelings. | react
the same way to every lost project, especially thase which | felt strong about,
it hurts and breaks you; with each next new one, hape is born that it will
be possible to reconcile your own design attitudes and discover new paths.
As a designer - an artist | am not free from selfishness, maybe more pride,
conviction that | am right, that what | have designed is the only good solution
but also comes a moment of humbleness, verification when you have to face
another opinion, different approach, different interpretation. It is always
a difficult moment; it's hard to talk about losers in creativity, but probably
no one is free from such experiences and events. | also learned something
that | call creative humility, the moment in which | stop convincing myself
and others that only my solution is good, | start to listen to arguments again.
It was a long way, but | learned that then you can go further in the project,
then a new interesting design path may appear; this impulse, which combines
creative irritation and starts to be treated as a challenge; it is a pretext for
making an auto-correction to proposing another, better solution.

Currently, in three editions, | prepared a stand design for the Ministry of
Agriculture and Rural Development. The stand promoting tourism entitled
.Rest in the Countryside” [volume 3, page 20 and 37] is an example of
o stand in which the convention of a ,,castume” to which the investor refers
in his concept is a cause for asking questions whether in this project | made
a compromise or did | treat it as a challenge? This task clearly refers to folk
culture, traditional folk objects but combined with a modern note.
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The challenge in this stand was also the assumption that the stand should
be repeatedly duplicated in an unchanged form and should function inside
pavilions also as a ,,mini pavilion” during outdoor exhibitions. The difficult
task was a very intense functional plan for this stand, which essentially
limited the possibility of giving an extended form to this composition. This is
not a stand that we consider the mast important project, but as an example
of a project featuring ,,suitability” understood as operating the language of
form and image consistent with the intentions of the user and the viewer. My
role is to find the optimal solution. The 2018 version of the stand received the
Gold Medal in the competition for the Stand of the Year of the Polish Chamber
of Exhibition Industry.

Design projects, in which the investor has a lot of impact on the shape of
the project, balancing between capitulation, compromise and the ability to
transform this challenge is an inseparable element of the design of exhibition
stands; it's design for the users, their intentions for the exhibition are the
driving force behind this activity.

This conciliation and understanding required are characteristics that | an
mentioning in the introduction to the summary of professional accomplish-
ments, and they describe contemporary commercial exhibition design from
the designer’s perspective.

Examples of projects.
1o rule the space.

In the description of the work, | mention the significance of the concepts
shaping modern exhibition stands that | have identified, with different core
concepts of the approach to the space of the stand. | strongly advacate the
supremacy of shaping the space. It is the element | start with, | think how the
object that is being exhibited will be presented in this space, and how intensely
it will occupy it, and thus what measures must | take to build a background for
it, to tear it apart from the environment in which it may disappear in the mass
of visual competition. | am interested in dissecting the relationship between
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the exhibition and the function and relation of my compasition in relation to
the space of the place in which it is displayed.

arenaDesign and WAPP exhibitions [volume_04, page 50, 78,82 ,96 ,144]
projects before the doctorate.

In the years 2009-2013, | designed the pavilion space during arenalesign.
The projects included the design of the main stage and elements binding the
exhibition into a whole. | also had an impact on the spatial layout of individual
elements of the exhibition; of course, the organiser of the exhibition also
had a great impact on the final form of the spatial division, but the general
assumptions were maintained. These projects are one of the most pleasant of
my exhibition adventures, the only limit was the financial possibilities, but it
allowed me to create assumptions that changed the space of the building and
combined various expositions into a single exhibition, respecting the diversity
of individual zones. | wanted to play with the space, details were important
but secondary, building a homogeneous main frame of the exhibition was
important.

As part of the exhibition during the Design arena, | also designed and co-cu-
rated the lectures of the Architecture Department at the Poznan University
of Technology in 2009-2012, 2015 and 2016. Low-cast student exhibitions
required finding solutions that helped reconcile effective exposure with a
limited budget. We consider the exhibitions presented in 2011 in Pavilion 3 as
an interesting exhibition experience, in which | actually resorted to solutions
referring more to the spatial installation than to the exhibition methods.
Together with a group of assistants and students, we installed 12 strips of
boards suspended from the ceiling of the hall at a height of 7/m. The structure
stood out in comparison to other projects. We had improved the methods of
creating the strips and planes created using suspended boards in the next
few exhibitions. | consider this project very valuable in my design experience.
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Bumar, PHO exhibitions [volume_04, page 4]
projects before the doctorate

Working with a company that later transformed from Bumar into Polski
Holding Obronny, as in the case of cooperation with Blachy Pruszyriski,
consisted in participation in changing the form of communication between
my exhibitor and his visitor and customer in the spaces of exhibition stands.
| started cooperation with the company with designs of exhibitions; first
by building pavilions in the outdoor, then in a pavilion where the exhibition
consisted of the sum of the stands of exhibitors who were related by capital
or cooperation with the investor. Each of the stands was basically a separate
composition, and they were connected only by visual details. Changes in
the company’s structure have also resulted in a change of approach in the
form of shaping exhibitions at the fair; the largest presentation during the
defence fair in Kielce occupied nearly 4000 m? The new presentation method
is a topical presentation not including service providers, but presenting the
products themselves and their substantive connections. This new approach
to presentation required me use a series of scenarios precisely described for
each of the issues to build a single space in which each of them will be shown
in an attractive manner and for the viewer it will be passible to clearly identify
the boundaries between particular issues.

A separate aspect was the characteristic building with a large number of
supporting pillars, which constitute a large limitation in the disposition of
space. In addition, as part of the exhibition, there were other zones like places
to talk, office and social reception areas that had to be incorporated into the
story. | knew that their place in the scenario of getting to know the space
by the viewer was equally important, because the visitors to the exhibition
could be invited to them and could use them. The exhibition turned out to
be definitely different from the rest of my projects, due to the subject, the
complexity of spatial requirements, and above all the need to understand
nat only the exhibition, nat only the scenario, but also the structure of the
company is presenting itself, in order to reconcile certain threads and create
a comfortable effective place of work.
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Cebit 2013 [volume_04, page 132]
Project before the doctorate.

The project, commissioned by the Ministry of Economy, presented Polish
enterprises at the Cebit IT fair in 2013. At that time, Poland was a partner
country at the fair, in whase stand the trade fair and the whole presentation
began. This was one of the biggest design challenges | have undertaken in
my professional career. The project included a national stand and several sa-
tellite stands located in a row of different buildings. | had to face the problem
of lack of content in the case of some and its excess in the case of others
and the need to create a single visual form. The national stand consisted of
two adjacent, interconnected spaces that had to be formally combined and
given the chance to function as a single idea, to create reception spaces but
also spaces for presentations with different activities. It was also probably
difficult that the exhibition was held at a trade fair in Germany, where local
technical regulations were in force and the design concept had to be adapted
to the requirements set by the organiser of the fair. The binding element that
| propased for the majority of the stands in which there was such a spatial
and technical possibility were white and red cubes with appropriate logos
identifying the stand, hanging in pairs above the spaces of these stands.
Regardless of formal noise and functional complexity, a repetitive element
was created that chanted over the majority of stands, becoming a reference
point and a characteristic element. This project was a testing ground for me;
complexity of elements, amount of details, a large number of stand users that
are also entities creating an exposure scenario and arranging, reconciling
elements of rational needs with an inalienable need which in this type of
exposure is a sensation, impression, emotions, visual memory, code of the
transfer, a viewer of such space should participate in.
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Somphy [volume_04, page 190]
project during the doctoral defence.

The stand was awarded with the Gold Medal in the 2016 Stand of the Year
competition organised by the Polish Chamber of Exhibition Industry. In the
case of this project, it was possible to combine design experience with rese-
arch work. This stand has been described in an article published in English in
the conference monograph DEFINING ARCHITECTURAL SPACE - HOUSE IN THE
CITY - PROPERTIES OF THE ARCHITECTURAL THING.

I used it to discuss the allegory of the model of a house as a symbol refer-
ring to different levels of associations, which we refer to in various types of
exhibitions.

Part of the article:

,An exhibition at the construction fair was to present comprehensive control
systems for a smart home. The investor’s assumption was an active presenta-
tion of solutions in the structure representing a house [it was to be read as a
house, but it did not translate into a functional arrangement]. It was strongly
emphasised that the stand should be modern, open and inspired by the design
of the equipment presented (rounded rectangular prisms). The stand with an
area of 70m? was an island, the rules of the exhibition’s organiser allowed
for a two-level structure on 60% of the area. Requirements for the scenario
include: exhibition of entry gates, garage doors, entrance doors, windows
and window blinds shown in such a way as to show central control of them.
Functional requirements defined the minimum technical facilities and a
clear division into the exhibition and reception space. An extensive exhibition
and functional program and a relatively small plot forced the creation of a
two-level stand, where the exhibition and technical facilities were laid out
at the ground floor level. The mezzanine featured the reception function and
a small exhibition for invited clients. The assumption that the stand is to
reflect a modern house allowed for references to contemporary architecture.
Drawing ideas from experimental forms and combining them with the hi-tech
aspect of the solutions presented solutions could create a coherent message.
However, approaching the issue semantically the most important became
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the unequivocal recognition by the viewer of the object as a house, and the
exhibits as an integral element of this house. Such an emphasis, placed doubt
on the choice of the original models found in modern architecture. Numerous
examples of the architecture of contemporary residences are recognised as
a home only after fitting them with characteristic features such as kitchen,
bathroom, bedroom. Madern housing is tantamount to the adoption of spaces
that are often not decoded as a home, only the attributes of domestication
transform, tame the space of residence. We find the symbolism of the house
more often on the inside than the outside of the building. Such reflections
prompted the author of the project to reach for the symbaol of the house as a
synthetic form used also in contemporary architecture, however interpreted
as a reference to tradition. Madernity is in proportions, details, contrast to
other forms. The symbol of a house - described as a house from children’s
drawings, is a simplified shape of a gabled house without separation between
the house’s body and the roof. This shape of the building has been used for
centuries. The architectural diversity, outside the material, is found in the
proportions, the angle of the roof slopes, the relation of the width of the gable
wall base to the height of the building.” [3, page 77]

Cream [volume_03, page 10]
Project after the doctorate.

Stands with a large area where bakery machines and devices are displayed is
one of the examples of a stand where controlling the space means controlling
the ceiling; the whole character of this undertaking is decided in the space
between the exhibit and the roof of the building. The arrangement of the exhi-
bition space, extremely intense and subordinated to technological processes,
basically does not allow for the use of architectonic elements that would
affect the stand space with an area of 920 m?. It is the elements hanging over
them that build drama, unify the space. This project from 2016 featured two
suspended giant rounded triangles, with different graphics, more formal o the
outside and more illustrative on the inside, dictated by the intended use of the
equipment presented. In the perception of the stand from the outside, the
overhanging elements determined the strong accent, strong underscoring of
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the stand out of the space of the building. At the same time, their size meant
that being present in the stand meant also being inside the triangles, reading
the second graphic interiors. | have created the Cream Stand several times
in various alternative versions and solutions, | consider it one of the mast
successful, consistent in terms of combining the character of architectural
elements of the reception space and the element building the drama of the
stand'’s form. The conception of this stand was definitely taken over by space.

Mazak [volume _03, page 4,30,76]
Three project after the doctorate.

| had the opportunity to implement several projects for a Japanese company
producing industrial machine tools. The company exhibits at the industrial
technology fair in Poznan. Cooperation with this company is a tedious process
of arriving at the design of the stand, which it shaped in terms of creating
an effective workplace for the presentation of its products. Mazak, like many
global companies, has its own visual identification, which concerns graphics
but also the style of arranging the space of exhibition stands.
Unlike other global companigs, this is treated as a general framewaork inspiring
a certain climate, leaving the designer the oppartunity to propose individual
spatial solutions. | have created 4 trade show stands for this company. Each
of them has similar visual elements but is a different stand, different in terms
of decisions on the form and functional accents. Working on this stand is also
an interesting experience with a different approach to the exhibition method.
One of the moments that surprised me in the work for this client was the
instructions from the Japanese mother company that the machine presen-
ted in the stands were exposed to the interior, and around the perimeter in
the place that is considered the best in terms of contact with the viewer,
to present the rear of the machines. The argumentation of this tactic was
very interesting, it was thought that with such large spaces, they want their
product to be viewed only in the context of their products, without references
to neighbouring stands.
»In-madern art, the principle of variation seems to be an indispensable
principle. It is conceived as a method of artistic cognition. In the continuous
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variations on a single form, what unites them becomes visible” [5, page
115]. Quoted fragment from ,The Metope and the Triglyph: Nine Lectures in
Architecture.” | treat it as an analogy to my design responses, a new inter-
pretation of the same subject. In the design arts, we continue to develop
certain solutions and improve them. In the case of such projects as Mazak,
this is exactly the case, but unlike in other areas, the viewer is the same. The
project is evaluated by the same users (people entering into direct relations
with space), it is a completely different point of reference, the effect of bo-
redom with the same should be taken inta account, while recagnizability and
dissimilarity is expected.

Stand - space between the exhibit and
the surroundings.

The exhibit is the beginning of the stand, the main actor of the stage, which
the exhibition is, the stand is its background. Its physical lack does not mean
the lack of an exhibit, because it can be an idea, an event that takes place in
a Stand in reality or by default, it must always be taken into account. What
is designed is the space between it and the next exhibit, and the place of
exhibition, with competing stands, a more or less neutral environment. The
stand is a short-lived space, a place that is dictated by, features resulting
from the exhibit’s needs and the needs of those who display it, as well as
those who want to see it. Creating a synergy of the expaosition space and the
stand for this main actor is the designer’s task.

Why is it worth to teach
exhibition design?

As part of my teaching work | run design classes, among others, with Industrial
Design, Innovation, Architecture of Leisure Objects; since 2012 | have been
responsible for the Exhibition Design class for third-year MSc students; it is a
one-semester course, which includes 30 hours of lectures every two weeks
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and the same amount of design training.

The programme of 7 lecture series prepared is an overview of the main exhi-
bition design specialities such as museum exhibitions, trade fair exhibitions,
as well as Expo architecture and Expo exhibitions. | pay special attention to
understanding the viewer’s needs in regard to shaping the architecture of
the exhibition location and the exhibitions themselves in terms of the route
of sightseeing, the curve of impressions, and the building of emations. | try
to prepare lectures as a review of the best projects, theoretical introduction
allows students to acquire tools to recognise the principles by which a given
exhibition was shaped. | care about building sensitivity, the ability to refer to
complex topics that are taken up in the exhibition design, that humanistic
sensitivity which a designer of this type of exhibition must have; building
space of impressions, senses - the emotional space. It is also important to
educate students in the skills of reading the needs that are associated with
the exhibit, its character of useful needs and those that require support with
the appropriate context, spatial background that the exhibition designer has
to create. As in the research work, in lectures it is also important for me to
present a historical retrospective and the contemporary project in compa-
rison to it. | try to convince students that in the history of creation you can
find not only facts but also the courage to create, the boldness with which
predecessors approached issues can infect one and be very inspiring. I try to
take architecture students to a slightly different world, a world of a different
scale, different problems, yet very close to architecture. It is passible that
many of them will not design exhibitions, but many of them will undertake
spatial design that can be used for exhibition; they have to understand the
needs of this type of function, have a reflection on the cognitive path, maving
around, making an impression on the visitor, which can also translate into
other architectural projects.

Designs developed during the classes include small booth exhibition rooms
from 36 to 45m? where students have to respond to randomly selected issue.
I impase an issue on them, among other things, in order to prepare them for
work in the real world, in which we rarely can choose the subject we want to
pursue; moreover, the mode of meeting every two weeks enforces this way of
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work. Each student in the group has a different subject, | do not want them
to imitate each other, but the quintessence of subjects is comparable. For
example, they can randomly draw such topics as: a stand promoting the work
of a young architect, a young designer, one office chair, they also have the
opportunity to face topics such as: We Young Poles, World Curiosity, stand
promating aid organisations, exhibitions promoting painting exhibitions in
the museum, but also topics more related to commercial exhibitions such
as presentation of bicycle helmets, bathroom fittings, organic food, diving
watches and the like. | treat topics as a Starting issue, a provocation to make
associations and interpretations. For students, in many cases, the exhibition
is an overturning of previous habits, experiences, in this small project they
must suddenly face a project in which a reply to the topic is important, and
the function is a derivative, a tool for expression.

Answering the question pased by this paragraph - is it worth to teach exhibition
design? | think so. This allows one to think within a specific topic, and thus
also to think on terms of composition, to consider how the viewer receives the
space designed; this skill, clearly visible in the exhibition design, should be an
indispensable skill of all designers, because whether it is the viewer or the user
of the space in which he lives, he always perceives it through the composition
seen by his own eyes or other senses. Students, to bring their concepts to life,
reach for interdisciplinary design, employ graphics, spatial installations but
also appreciate the importance of art objects in space. And the last issue is
the aforementioned humanistic aspect, sensitivity and understanding that is
important in shaping the space of the exhibition.
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What's next?

My motto: Quality is in how a thing is, what feelings it evokes, whether it
meets the requirements set for it, not in what it is. Projects that become
fundamental in development cannot be planned, they are sought for, they
are worked at with effort. ~ Self-reflection, looking from a distance at your
own projects often brings very bitter conclusions and giving yourself new
requirements constantly. | work in the world of competition, basically every
my project is a kind of competition, it forces me to constantly develop and
change. This is not in conflict with my creative needs, this dynamism drives
me, at the same time | have to make sure that | do not burn out so that | can
continue to enjoy designing. In this approach | am also a teacher; just like
in designing here in response to ,,what’s next” | want to infect students with
passion for design, because without it it’s not such a fascinating profession.

g
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